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Uvod: Jaka je generaéni vypovéd'?

Jako absolventka Rozhlasové a televizni dramaturgie a scenaristiky na Divadelni
fakult¢ JAMU (dale RTDS), tedy oboru, jehoz hlavni naplni je tvorba textu (ale téz
rozhlasovych a audiovizualnich dokumentti, kratkych hranych filmt ad.), se casto
zamyslim nad tim, zda existuje téma ¢i nézor, které by spojovaly ptislusniky mé
generace — tedy generacni vypoveéd’, a pokud ano, ¢im je charakteristicka.

Tyto UGvahy souviseji také sdruhym t€zistém mého oboru — s dramaturgii.
Dramaturg — jesté vice nez tviirce — by mél byt schopen podivat se na souc¢asnou tvorbu
s odstupem, zhodnotit ji, postihnout, kterad témata jsou zasadni a aktualni, a kterymi
naméty maé tedy smysl se zabyvat.

SkuteCnost, Ze k souCasné mladé generaci patiim a pohybuji se v prostredi
uméleckych Skol JAMU, mi na jednu stranu davd vyborné moznosti seznamit se
s tvorbou soucasnych mladych autorl, a to jak Ceskych, tak zahrani¢nich, na druhou
stranu mi neumoziuje dostateCny odstup. Ten se da ziskat teprve rozsahlejSimi
pruzkumy a reflexemi.

Proto jsem uvitala vznik cyklu Hry a dokumenty nové generace (dale HDNG), ktery
od ledna 2007 pravidelné predstavuje tvorbu soucasnych autorti. Zvolila jsem ho za
zakladni pramen této prace, protoze je podle mého nazoru vhodnym vychodiskem pro
uvahy o tvorbé, tématech a vypovédich soucasné generace.

I kdyZz jsem si védoma, ze kazdy dramaturgicky vybér je subjektivni a podléha
vkusu dramaturgt, poskytuje tento cyklus moznost zorientovat se v tvorbé autortt mé —
tedy nové — generace.

V préaci se podrobné zabyvam prvnimi dvéma roky vysilani HDNG (2007 a 2008),
kdy ho dramaturgicky pfipravovali jeho zakladatelé Jan Vedral, Katefina Rathouska a
Marek Horoscak, pozdéji také Radim Nejedly a Jaroslava Haladova. Na konci roku
2008 ptavodni dramaturgové s praci pro cyklus skonéili: Rathouska odesla na matefskou
dovolenou, Horo¢ak do CT, Haladova odjela do Svycarska a Vedral od cyklu ode3el na
zakladé neshod s programovym vedenim CRo. Z pivodnich dramaturgli zistal jen

Radim Nejedly.! Je ziejmé, Ze roky 2007 a 2008 piedstavuji ucelenou prvni etapu

1 0d roku 2009 spad4d HDNG pod prazskou Literarnd-dramatickou redakci (vedouci Martin Veligek),
prazské dramaturgyné cyklu jsou Katefina Duskova (v cyklu diive reZirovala hru Niekur, viz déale
podkapitolu 5.1.1 Autobiografické texty, autobiografické inscenace, s. 30-34), Gabriela Albrechtova a
Hana Zelezna. Do brnénské redakce nastoupila Hana Hlozkova (nar. 1978).
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vysilani cyklu, kdy byla — ¢i méla byt — dusledné naplhovana jeho dramaturgickd
koncepce, a tedy predstaveny nejpozoruhodnéjsi projekty tviircti nové generace.

Nazev cyklu ptavodné zn¢l Hry nové generace a cyklus mél byt vénovan pouze
hram. Piesto byly jiz v prvnim roce vysilani dvé Cajovny vénovany dokumentiim nové
generace, coz vyvolalo kontroverze (prazska redakce vystupovala proti odvysilani
dokumentu Jana Motala Md zdstita i pisen 27.7.2007). Podle Radima Nejedlého,
brnénského dramaturga dokumentt v cyklu, bylo tieba vysilani dokumenti v cyklu
néjak “opravnit”, a proto byl od roku 2008 ptejmenovan na Hry a dokumenty nové
generace [srov. archiv autorky prace].?

V této préci se zamétuji na hry nové generace.

Toto téma dosud nebylo pojedndno. Krom¢ jedné rozsahlejsi reflexe ¢asti cyklu
(Adamek, Jifi: Nad&je na jiny rozhlas. A2, ¢. 43, 2007) a n¢kolika ¢lanku a recenzi
(Tydenik Rozhlas, Rozrazil online, webova stranka Pandcek v iisi mluveného slova; jina
periodika se vénuji spiSe divadelnim inscenacim textl) neexistuje podrobna analyza
cyklu, jeho dramaturgické koncepce, vybéru témat, vyvoje apod. Je to piekvapivé,
nebot’ cyklus vénovany nové generaci je v historii CRo (i CsRo) zcela ojedinély.

Dramaticka tvorba nové generace pochopitelné neni omezena na tento cyklus, vysila
se i v ramci jinych cykli CRo. Chtéla bych piistoupit k dramaturgii HDNG kriticky a
zabyvat se také tim, pro¢ byly texty do cyklu vybrany, resp. pro¢ se jeho soucasti
nestaly nékteré dal3i, které vznikly na jinych stanicich CRo a byly napf. nominovany na
Cenu Prix Bohemia Radio.

Pozice rozhlasovych her byla v ramci literarnich druht a Zanrti vzdy problematicka,
a to ve vztahu Kk literatufe, divadlu i filmu. Rozhlasova hra byla n¢kdy povazovana za
“uméni pro slepé” (viz Sommer, Vaclav: Divadlo osamélych slepct. Prehled rozhlasu,
&. 4, 1932 [srov. Stérbova, 1995: 55]), asto podcetiovana (zdtraziiovala se vzdélavaci a
osvétova funkce rozhlasu, dramatické uméni bylo zastoupeno pfenosem divadelnich
her), dlouho pievazoval nazor (Ize se s nim setkat dodnes), Ze hlavni funkce rozhlasové
hry je “trénink” pro budouci dramatiky.

Autofi nové generace, ktefi pisi pro rozhlas, se vénuji i tvorbé pro jind média, s ¢imz
souviseji dalSi otdzky po roli rozhlasu, rozhlasové hry a literarni tvorby vubec

Vv souc¢asném umeéni. Jak vnimaji tviirci nové generace rozhlasovou hru? Povazuji ji za

2 Dokumenty zaujimaji v cyklu postupné &im déal vyznamné&jsi pozici (pfedevsim v letech 2009 a 2010 —
viz dale kapitolu Nastin vyvoje cyklu v nasledujicich letech (2009-2010, s. 90-103) a jsou tématem na
samostatnou studii.



plnohodnotny prosttedek vyjadreni, nebo je to pro n€ jen jednorazova zkuSenost, zmeéna
oproti préci v jinych médiich? Jaké postaveni ma rozhlasova hra, resp. rozhlasova hra
nové generace v ramci Ceskych rozhlasovych piehlidek? Existuje piehlidka ¢i festival
zam¢tfeny pouze na rozhlasové hry, podobné jako je napt. Report vénovan rozhlasovym
reportazim a dokumentim, a jak je bézné v zahrani¢i (napt. Horspielsommer v Lipsku
ad.)?

Dale definuji zakladni pojmy uZivané v této praci:

e Svébytny rozhlasovy tvar

Ve shodé s MarSikovym vymezenim rozhlasové inscenace chapu toto oznaceni jako

“specifickou formu akustického zobrazeni reality uméleckymi vyrazovymi prostredky,
které jsou determinovany specifikou rozhlasového sdélovani (tj. zejména akusticko-
auditivnim principem)” [Mar8ik, 1999: 14].

MoZnost vyjadiovat se “pouze” zvukem tvirci nepocit'uji jako omezeni, ale je pro
né naopak inspirativni, stimuluje fantazii autora i posluchace. Tvirci kladou diraz na
jazyk a slovo, jeho rytmus, na hudebni a zvukoveé metafory a vyuZivaji intimity média
rozhlas. Rozhlasova inscenace vyzaduje vétsi soustfedéni posluchace, jeho aktivngjsi
ucast a prozitek nez jina média. Tvarci mohou mnohé nechat nedofecené, v roviné
naznaku a symbolu, protoZe konkrétni obrazy si vytvaii kazdy poslucha¢ sam. Rudolf
Lesnak v této souvislosti piSe 0 “nejvyssi vizudlni predstavivosti rozhlasového divadla™
[srov. Lesnak, 1980: 223].

- Mezni tvar: Timto pojmem oznacil Pfemysl Rut text FrantiSka, jehoZ autorkou
je jeho studentka Monika Sonkova, na besedé po premiéie inscenace. Vysvétlil ho takto:

“Ve chvili, kdy by slo o zanrovou presnost, tak by vlastné prestavalo jit o rozhlas.
ProtoZe rozhlasu — aspori tedy vtom, proc¢ ja ho nejradsi poslouchim — se nejlépe dari
V meznich tvarech. A toto je typicky pripad mezniho tvaru. Je to vypravéni, a Ivan Vyskocil
kdysi v 60. letech, kdyz vypravival své povidky, tak nékdy mluvil o tom, Ze je vypravuje na
jevisti, protoZe si je tak zpritomituje. A Ze se mu ty povidky najednou prestavaji odehravat
jenom v textu a zacinaji se dit v situacich, vstoupi do téla — a to je myslim situace rozhlasu.
ProtoZe tady se to zpritomnovani da udélat velmi snadno — miiZete Si opatrit jakékoli zvuky,
miizete pozvat herce tieba jenom na jednu repliku, coz je v divadle vidycky obtizné, a
miuiZete si najednou zpritomnit situaci, kterd by mohla byt i zarodkem rozhlasové hry, ale
drdidivé je pravé to, 3e to as do té rozhlasové hry nedojde.””

Mezni tvar je tedy dle Ruta inscenace na pomezi literarnich druhti — epiky a
dramatu. Toto vymezeni rozsifuji také na inscenace na pomezi divadelni a rozhlasové
hry. V odborné literatuie jsou inscenace, které ptisobi jako zvukovy zaznam scénického

¢teni (scénické poznamky nebyly adaptovany do zvukové podoby, ale v rozhlasové

® Citovano z besedy po premiéfe inscenace Frantiska vysilané 28.9.2008 na CRo3-Vltava.
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inscenaci je pieCte napf. vypravé€), povazovany za “divadlo pred mikrofonem”, tedy
z hlediska rozhlasové estetiky nedokonalé [srov. Lestiak, 1980: 225-226, Stérbova,
1995: 69-71]. Podle meého nazoru se vSak v nékterych piipadech muze jednat 0 mezni, a
tedy svébytné rozhlasové tvary, a to tehdy, pokud scénické poznamky nemaji pouze
informacni, ale pfedev§im estetickou funkci: napf. kdyZ jsou vyuZity jako zcizovaci

efekty, posiluji autorsky subjekt v dile nebo jsou vnitinimi hlasy postav.

e Rozhlasovy debut

Akademicky slovnik cizich slov (Academia Praha, 2001) definuje debut, C¢ili
prvotinu, jako “prvni verejné vystoupeni umélce, zacatek jeho Zivotni drahy,; prvni
uverejnené umeélecké dilo” [Petrackova & Kraus, 2001: 144].

V kontextu této prace je debutem miné€no prvni autorovo uveiejnéné rozhlasové
dramatické dilo — tedy hra nebo dokument (ten ne pouze ve smyslu ““zaznamenani
autentického zvukového svédectvi o osobdach a uddlostech” [MarSik, 1999: 9-10], ale

jako naro¢ny propracovany ttvar na hranici publicistiky a um¢lecké tvorby).

e Nova generace

Tvurce, jejichz tvorbu budu analyzovat, je mozné oznacit jako “mladé”,
“zacinajici”, “debutujici”, “nastupujici” ¢i “nove”, stejné mohu pojmenovat i generaci,
K niz nalezim, k té navic lze pfipojit i pfivlastek “ma” nebo “tato”. VSechna uvedena
oznaceni znamenaji témer t0téZ — a vSechna jsou nepiesna. Rozhodla jsem se v praci
uzivat pojem “nova generace”, a to podle cyklu, znéhoz vychazim. (Pojeti nové
generace v dramaturgii cyklu viz dale kapitolu 3.4 Nazev cyklu: Jak dramaturgové
definuji pojem “nova generace”?, s. 26.)

Piesné definovat, kdo patii mezi autory urcité generace, je vzdy problematicke.
Skupinu tvirct — autoru i reziséru, jejichz tvorbou se budu zabyvat, je mozné vymezit
podle tfi zakladnich kritérii: véku, rozhlasového debutu, charakteristiky tvorby.

- Vék: Za autory nové generace jsou vétSinou povazovani mladi lidé, studenti
nebo nedavni absolventi VS. To ale neznamena, Ze by v kontextu této prace nestaly za
pozornost rozhlasové hry autort starSich, zavedenych, proto nelze vybér omezit vékem.
Neexistuje vekova hranice, podle niz by bylo mozné jednoznac¢né rozhodnout, kdo je

autor nové generace, a kdo uz nikoli. Jsou to autofi do tficeti let podle hesla Klause



2% Nebo autofi do véku “Kristovych”

Manna “Komu je pres tricet, zaslouzi poveésit
tiatficeti let? Ci do pétatiiceti, kdy se zalina blizit krize stiedniho véku? Vékové
Kritérium nepovazuji za vhodné, protoZze by z avah o tvorbé nové generace zbytecné

piredem vyloucilo mnohé pozoruhodné tviirce, jejich texty a inscenace.

- Rozhlasovy debut: Skupinu autorti nové generace lze vymezit taky podle toho,
kdy byl vysilan jejich rozhlasovy debut. Je mozné zabyvat se autory, ktefi meli
rozhlasovy debut na kterékoli stanici CRo v roce 2007 nebo 2008. To je oviem velmi
nepfesné a matouci kritérium, protoze mnozi autofi, nejvice praveé studenti médii, mohli
pfipravovat p¥ispévky napf. pro regiondlni studia CRo dfive nez pied dvéma lety, podle
tohoto vymezeni by jejich tvorba nemohla byt souc¢asti analyzy, a ptitom u téchto autori
jisté neni pochyb, Ze jejich tvorba je zcela opravnéna k tomu, aby byla zatazena k nové
generaci.

Je mozné debut uzeji vymezit, napt. “debut na celostatni rozhlasové stanici”, ale i
to by z analyzy predem vyloucilo mnoho tvirct.

A co v piipadé, kdy autofi v rozhlase patfi k debutantiim, ale v jinych médiich
(literatura, divadlo) je mozné je fadit ke znamym, zavedenym autoritm?

Problematické je i rozdéleni autord na “zacinajici” a “zavedene”. Debutant je
nepochybné zacinajici autor, zatimco znamy dramatik ¢i spisovatel, ktery ziskal n¢kolik
cen a jehoZ dila jsou ptekladana do cizich jazyku, je zavedeny. Neni vSak mozné urcit
hranici, ktefi autofi jsou natolik “zavedeni”, Ze jiZ nemohou patfit k nové generaci.

Vzhledem k uvedenym pochybnostem nelze konstatovat, Ze nova generace jsou
(pouze) zacinajici autofi/rozhlasovi debutanti, a proto ani toto kritérium nelze povazovat
za vhodné.

- Charakteristika tvorby: To, co je typické pro tvorbu nové generace, nazyva

Marek Horo$¢ak, brnénsky dramaturg HDNG, “novy sound”, “novy styl psani” ([srov.
archiv autorky prace], viz téZ kapitolu 3.2 Dramaturgicka koncepce, divody vzniku,
cile, s. 24). Jsou to tedy autofi, jejichz tvorba se 1i§i od bézné rozhlasové produkce. To
je ovSem nemozné predem definovat. Co je pro “novost” piizna¢né? Jaké formalni
aspekty, ktera témata? Jaky jazykovy styl, postavy, prostiedi...?

Piedkladana prace nema byt zcela vycerpavajicim-ucelenym obrazem nové
generace, zhodnotit ji bude mozné az z odstupu (viz nésledujici kapitolu 1. Tvorba

autori nové generace v Ceskoslovenském rozhlase 1924-1989, s. 9-14). Vénuji se

\Wer uber 30 ist, gehort aufgehangt.” Citovano z webové stranky
<http://theaterlust.de/nw/ul/downloads/ THEATERL UST-Programm%20und%20Preise.pdf> [cit. 2009-04-24].
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HDNG, protoze jeho dikladny rozbor je podle mého ndzoru nezbytny pro poznani
nosnych tendenci v soucasné rozhlasové dramatické tvorbé.

Budu vychézet z inscenaci uvedenych v cyklu a jejich podrobnou analyzou se
pokusim najit odpovédi na tyto otdzky. Takto vznikly obraz nové generace doplnim
rozborem her uvedenych mimo HDNG, které rozsifuji spektrum témat a formalnich

postupti.



1. Tvorba autorti nové generace v Ceskoslovenském
rozhlase 1924-1989

Nez piistoupim k analyze tvorby autori soucasné¢ nové generace, rada bych ve
struném piehledu nastinila, jaké postaveni méli autofi nové generace V rtznych
obdobich historie CsRo a zda existoval cyklus vénovany vyhradné jejich tvorbé.

Ackoli pocatek rozhlasového vysilani u nas spada do roku 1923, budu se zabyvat
historii ¢eského, resp. ¢eskoslovenského rozhlasu az od roku 1924, kdy zaciné slovesné
vysilani.

Pii mapovani obdobi 1924-1989 jsem vychazela z historiografickych publikaci Od
mikrofonu K posluchaciim. Z osmi desetileti ceského rozhlasu (kolektiv autort, redakce:
Eva JeSutova, Praha 2003) a Rozhlasova inscenace (Alena Stérbova, Olomouc 1995).
na starSi prace (Patzakova, Anna J.: Prvnich deset let ceskoslovenského rozhlasu, Praha
1935; Perkner, Stanislav: Rozhlas. In: Re¢ dramatu, Praha 1987; Votavova, Jarmila:
Strucny ndstin historie Ceského rozhlasu (prispévek k 70. vyroci), Praha 1993 ad.),
doplituji je a upravuji, pficemz Alena Stérbova se zaméfuje na slovesnou tvorbu,
pfedev§im na piavodni rozhlasovou hru, =zatimco publikace Od mikrofonu
K posluchacim podava komplexni piehled veSkeré rozhlasové produkce véetné
informaci o organizaci, technice, legislativé apod. Rozhlasova inscenace je odborna
studie, kterd se vénuje nejen historii, ale i teorii rozhlasu, kniha Od mikrofonu
K posluchaciim je ur€ena SirSimu, téz laickému publiku. Pti charakteristice jednotlivych
tvarcd jsem dale Cerpala z publikace 99 vyznamnych uméleckych osobnosti rozhlasu.
Cesti tviirei slovesnych poradii, kterou stejné jako Od mikrofonu k posluchaciim napsal
kolektiv autori pod vedenim Evy JeSutové a také byla vydana v roce 2008 ve Sdruzeni
pro rozhlasovou tvorbu.

Ani v jedné z téchto publikaci neni podan uceleny piehled jednotlivych cykla a
jejich dramaturgie, nejvyznamnéj$i cykly jsou pouze zminény. Préace, kterd by

systematicky zpracovavala programové cykly v historii CRo, doposud nevznikla.



1.1 1924-1945

Ve dvacétych a tiicatych letech, kdy rozhlas jako nové médium hledal prostfedky
specifického umeéleckého vyrazu a kdy se formoval a vymezoval zanr rozhlasové hry
(n¢ktefi kritikové — napt. Emil Synek v ¢asopise Prehled rozhlasu, 1932 — zastavali
nazor, ze rozhlas “nikdy nebude uménim” [cit. podle Stérbova, 1995: 48-49]),
pochopiteln¢ nebyla vhodna doba pro zacinajici autory. Za autora nové generace muze
byt oznacen kazdy, kdo se pokusil vytvofit svebytny rozhlasovy tvar, pracovat se
specifiky rozhlasové inscenace. Takovych autorti ale mnoho nebylo.

Ptizna¢ny je prvni pokus o ptivodni ¢eskou rozhlasovou hru:

“V roce 1926 vypsalo vedeni Radiojournalu prvni soutéz o nejlepsi rozhlasovou hru,
takovou, ktera by uZ v textové podobé respektovala specificnost vaimani zvukové podoby
dramatu. Porota sice zhodnotila 147 rukopisu, ale cenu neudelila [Stérbova, 1995: 14].

V pocatcich rozhlasového vysilani u nas byl pfistup k ptivodni rozhlasové tvorbé
skepticky, vysilalo se “divadlo prenesené pred mikrofon” [Stérbova, 1995: 57],
V lepSim piipadé adaptace ovéfenych divadelnich her, které inscenovali zavedeni
divadelni reziséfi jako napt. Jaroslav Kvapil.

Mlady tviirce dostal prostor zfidkakdy. Inscenace Prdstky, prvni ¢eskd rozhlasova
hra, byla uvedena v roce 1926, kdy bylo jejimu autorovi Milosi KareSovi tficet pét let
(nar. 1891). Jeho tvorba dle Stérbové patiila ke “konzervatismu”, ktery byl v té dobé
typicky pro prazské studio, nepfinesla nové podnéty ani nevzbudila zajem rozhlasovych
dramaturgd o dal$i mladé autory [srov. Stérbova, 1995: 19].

Stérbova uvadi, Ze brnénské studio bylo pokrokovéjsi. Dramaturgie se soustiedila
piedev§im na soudoby repertoar a snazila se uvadét preklady soucasnych zahrani¢nich
rozhlasovych her (napf. Théo Fleischmann, Paul Deharm ad.). Za tvlirce nové generace
Ize povaZzovat FrantiSka KozZika (nar. 1909), ktery nastoupil do rozhlasu jako
Ctyfiadvacetilety a spolupracoval s progresivnim rezisérem Josefem Bezdickem (nar.
1900; vitéz soutéZe o nejlepsi rozhlasovou hru na Slovensku) — ten je povaZzovan za
prvniho skutecné rozhlasového reziséra u nas. Bezdicek v roce 1934 realizoval Kozikav
scénat Cristobal Coldn, ktery se stal nejuspé$néjsi inscenaci té doby a natrvalo se
zatadil do zlatého fondu CsRo. Bezdicka brnénské studio

“I...] pritahovalo mladym tvircim tymem, ktery mél blizko k experimentu,
k prekondvani konvenci, rutinnich postupti a hleddni novych rozhlasovych vyrazovych
prostredkit a tvitréich metod. Oporu nasel u reditele studia ing. Antonina Slavika (39 let) i
spolupracovnikit D. Chalupy (32 let), Karla Vetterla (34 let) a F. KoZika™ [JeSutova, 2008:
11].
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Zatimco brnénské studio se zamétovalo na tvorbu nové generace, v Praze byly
jedinym pravidelnym vysilanim mladych tvirci v té dobé humoristické Zvukové
mesicniky Jittho Voskovce a Jana Wericha, které se vysilaly v letech 1932-1936.
Nejednalo se ovsem o ptuivodni rozhlasovou tvorbu — V+W zde uplatiiovali “predscény”
z Osvobozeného divadla.

V dob¢ okupace podléhal rozhlas stejné jako ostatni oblasti uméni cenzute. Vysilaly
se predevSim némecké hry, a to jak klasické, tak soucasné. Na formalni 1 tematické

hledani a zdokonalovani rozhlasového vyjadieni museli autofi rezignovat.

1.2 1945-1989

Po druhé svétové valce se zvysil pocet pravidelnych potadi i v oblasti dramaticke a
literarni rozhlasové tvorby. VétSina cyklla byla vSak vénovana divadlu, jak je ziejmé z
jejich nazvi: Divadlo pred mikrofonem, Nedélni divadelni vecery, Divadelni okénka.
Tyto cykly sice nepodporovaly rozvijeni svébytného rozhlasového tvaru, ale mezi
posluchaci byly velmi oblibené.

V prvnim desetileti po druhé svétové valce bylo hledani “rozhlasovosti” povaZzovano
za zbyte¢ny formalismus a i tvirci jako Josef Bezdicek kladli pfedevSim “duraz na
ideove politické ukoly rozhlasu jako prostiedku vychovného, agitacniho a propagacniho
plisobeni na verejnost” [Stérbova, 1995: 69]. Kromé divadla byl v té dob& v rozhlase
velky zajem také o epiku, resp. o jeji adaptace.

V souvislosti s2. polovinou 50. let pisi Stérbova i JeSutovd o nové generaci
rozhlasovych tviircii, predevSim dramaturgii a reZiséri, z nichz nejvyrazngjsi byli
dramaturgové Jaroslava Strejckova (nar. 1924), Josef Hlavnicka (nar. 1930) a Jaromir
Ptacek (nar. 1925) a reziséfi Jifi Hor¢icka (nar. 1927), Josef Cervinka (nar. 1915) a
Josef Henke (nar. 1933). Zaméiovali se na tvorbu pavodnich rozhlasovych dél,
svébytnych rozhlasovych artefaktt.

Jaroslava Strejckova se spolu s Josefem Hlavnickou a Jaromirem Ptackem na konci
padesatych let nejvic zaslouzila o oziveni ptivodni rozhlasové dramatické tvorby.
Zlomova inscenace byla adaptace Capkovy Valky s mloky, kterou napsala Strejékova a
Vv roce 1957 nastudoval Jifi Hor¢icka.

“Odvazné pojata kompozice, napadité vyuziti vypravéce a origindlni zvukova podoba
Ve 33

[...] pFredstavovaly piisobivy novatorsky c¢in” [JeSutova, 2008: 125].
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Strejckova ptivedla k rozhlasu mnoho vyznamnych autort: Ludvika ASkenazyho
(1921-1986), Arnosta Lustiga (nar. 1926), Jana Otcenaska (1924-1979), llju Hurnika
(nar. 1922), Zdenka Mahlera (nar. 1928) ad.

Jaroslav Ptacek, sam autor dramatizaci 1 pavodnich rozhlasovych her, také
spolupracoval snovymi autory - Ladislavem Smockem (nar. 1932), Karlem
Tachovskym (1926-1986), Karlem Copem (1930-2002), Vaclavem Havlem (nar. 1936)
a Ivanem Vyskocilem (nar. 1929). Karel Tachovsky, ¢len brnénské redakce, piivedl
k rozhlasu brnénské autory Milana Uhdeho (nar. 1936), Ludvika Kunderu (nar. 1920),
MiloSe Rejnuse (1932-1964), Antonina Pfidala (nar. 1935) ad.; dal$i vyznamni autofi té
doby jsou napi. Karol Sidon (nar. 1942), Josef Topol (nar. 1935) ¢i Oldtich Danék
(1927-2000).

Josef Hlavnicka nepatiil k rozhlasovym experimentatorim, jeho velkym pfinosem je
napfiklad to, Ze “objevil” pro rozhlas dramatika Jitiho Vilimka.’

V roce 1957 vyhlasil CsRo soutéz o piivodni rozhlasovou hru. Porota hodnotila &tyfi
sta Ctyficet dva scénafe, prvni cenu neud¢€lila, druhou ziskal Milo§ Rejnus za hru
Kapitanovy bomby (hra byla uvedena v roce 1957 v rezii Vladimira Vozaka, nar. 1911).
RejnuSova hra Urhamlet, ktera vznikla na zacatku 60. let 20. stol. a v roce 1969 ji
reziroval Josef Mel¢ (1934-2002; inscenace se ovsem mohla vysilat az v roce 1990),
patii dle Stérbové k nejlep$im Seskym rozhlasovym hram viibec.

Sedesata 1éta je mozno oznadit jako zlatou dobu piivodni rozhlasové hry, v publikaci
Od mikrofonu k posluchaciim se o ni piSe jako o ““renesanci rozhlasu™ [srov. JeSutov4,
2003: 289].

Ceskoslovenské rozhlasova dramaticka tvorba slavila Gspéchy v zahraniéi. Tii hry —
vSechny v rezii Jitiho HorCicky — byly ocenény na mezinarodnim festivalu Prix Italia:
1965 Ludvik ASkenazy — Bylo to na vas ucet, 1966 Miloslav Stehlik (nar. 1926) — Linka
duvery, 1968 Jiti Vilimek — Neodvratny skon maratonského bézce.

Ackoli ani v této dob¢ neexistuje cyklus, ktery by byl uréen vyhradné pro autory
nové generace, Ize v tomto obdobi mluvit o nastupu nové generace.

VétSina autorti nalezela vékoveé k mladé generaci (na pielomu 50. a 60. let jim bylo
mezi pétadvaceti a tficeti lety) a v 60. letech v rozhlase zac¢inala svou tvarci drahu. Byli
mezi nimi i znami spisovatelé (Stehlik, ASkenazy, Lustig, Dangk), pfiblizné o deset let

starsi, jejich tvorbu vSak lze taky piifadit k nové generaci rozhlasovych tvircu. Autofi

® Neuvadim-li p¥i prvni zmince o tviirci jeho rok narozeni, nebylo mozné ho dohledat.
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vychazeli ze specifik meédia rozhlas, n¢které texty dokonce vizualni slozku piimo
vylucovaly (A. Ptidal — VSechny moje hlasy, 1967). Reziséti se nesnazili “nahradit”
posluchac¢tim vizualni zazitek, ale vytvafeli svébytnou zvukovou realitu: Uplatiovali
zvukovou zkratku, pracovali se symboly a metaforami, nékdy zvukovy plan
komponovali z realnych zvukt a hudebnich motivli jako hudebni skladbu (napft. Jifi
Horcicka s autorem hudby Miroslavem Kefurtem v inscenaci Stehlikovy Linky duvery
propojil zvuky mésta s flétnou a se zpévem Evy Pilarové).

CsRo pravideln& seznamoval posluchaée také se svétovou rozhlasovu hrou — uvadél
(v Ceském piekladu) hry Friedricha Dirrenmatta, Heinricha Bolla, Artura Millera,
Samuela Becketta ad.

“V prithéhu Sedesatych let se tak dostavaji do vysilani CsRo prakticky viechny poetiky
péstované v zahranicnich rozhlasech. Vedle her zdakladni realisticko-dramatické faktury také
hry dramatického dialogu, hry soudni, telefonni, lyrické, neredlnych hlasi, absurdni
poetiky, nadredlnych postupii, hry reportazni a s riznym funkénim clenénim prvki epickych
a uilohy vypravéce do dramatického pole. Ceskd rozhlasova hra se postupné intelektualizuje,

vvvvvv

individua do kolektivu, zesiluje se jeji spolecensko-kriticka nota. Zde maji zvlastni postaveni
hry zbudované na piidé absurdni poetiky [...]”” [Stuchl, Miroslav: Pohledy na HRLD 60. let
(strojopis). Cit. podle JeStuova, 2008: 303].

Zaroven je pro Sedesata léta charakteristickd obava z tvorby nové generace — pted
rokem 1968 sice cenzura (HSTD — Hlavni sprava tiskového dohledu, cenzurni urad
CSSR) nebyla tak mocné jako v 50. letech a za normalizace, ale stale se snaZila dohliZet
na to, aby se v mediich neobjevila politicka a spolecenska kritika. Dramaturgové proto
vedli autory k tomu, aby se nevyjadiovali pfimo, ale jinotajem (viz napi. Vilimkovu hru
Neodvratny skon maratonského bézce ¢i Uhdeho Partu — obé hry byly u nas uvedeny az
po roce 1989). Autofi psali vétSinou intimni pfibéhy (napf. Askenazy; v souladu
s tradi¢nim piesvédCenim, Ze pro rozhlas se hodi spise komorni psychologické ptibéhy),
coz vytvaii paralelu i s nékterymi vyraznymi texty dneSnich her nové generace (viz
kapitolu 5.1 Komorni inscenace, rodinné a partnerské vztahy, intimni vypovédi,
s. 31-50).

V letech 1970-1989 byla rozhlasova tvorba — stejné jako ostatni oblasti uméni —
tendencni, vytvaiena podle jednotného vzoru. Nejlepsi autofi 60. let byli zakdzani a
tvofili bud’ pod pseudonymem, nebo “do Supliku”, nebo emigrovali.

V zajmu vedeni rozhlasu nebylo podporovat nové mladé a nadané autory, ktefi
experimentuji s prostfedky rozhlasového vyjadieni, S formou a ptichazeji s kritikou
spolecnosti, proto nejenze nevznikl zadny cyklus pro tvorbu nové generace, ale ani

nelze mluvit o jejim néastupu (jak tomu bylo v 60. letech) — pokud za ni nebudeme
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pozadovat autory, ktefi se snazili vyhovét oficidlnim pozadavkim na tkor umélecké
kvality.

Pfesto 1 vtéto dobé vznikaly pozoruhodné texty, které nebyly tendencni ani
podbizivé — Daniela Fischerova (nar. 1948), Zden¢k Mahler, Véra Sladkova (1927-
2006), Jan Vedral (nar. 1955), Jifi Just (nar. 1941) ad.

Ve druhe poloving 70. let v rozhlase zacali pracovat mladi dramaturgové, ktefi se
snazili o zlep$eni Grovné rozhlasové umélecké tvorby — lvan Skapa (1949-1990), Pavel
Minks, Hynek Pekarek (nar. 1959), Jiti Hubicka (nar. 1950) ad.

Po roce 1989 nastéava, jak uvadi Stérbova,

se vznikem soukromych rozhlasovych stanic a se zménami profilu verejnepravniho
(diive statniho) Ceského rozhlasu pro rozhlasovou historii zcela nova etapa™ [Stérbova,
1995: 119].

Zde vyklad Aleny Stérbové konéi.
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2. Situace po roce 1989

Vyvojem rozhlasu po roce 1989 se zabyva publikace Od mikrofonu k posluchaciim,®
do niZ je zahrnuto obdobi 1990-2003. Charakterizovano je takto:

“[...]1 1) do rozhlasu se vratila tvorba zakdzanych autorti a 2) kviili financni situaci
rozhlasu byla vyrazné omezena vyroba slovesnych uméleckych poradii (rozhlasovych her,
dokumentu, literdrnich poradii atd.). Napviklad v roce 1994 doslo pri srovnani s rokem
1993 ke snizeni prvovyroby rozhlasovych her o plnou tFetinu’ [JeSutova, 2003: 451].

2.1 Celoplo3né stanice CRo

2.1.1 Rozhlasové hry

Od roku 1990 vysilaji rozhlasové hry dvé celostatni stanice CRo — CRo3-Vltava a
CRo2-Praha. Na CRo3-Vltava jsou rozhlasovym hram vénovany tfi pravidelné tydenni
cykly — Klub rozhlasové hry, Hra pro tento vecer, Rozhlasové jevisté (rozhlasové
adaptace divadelnich her; dramatické Utvary — adaptace i ptivodni rozhlasova dila se
vysilaji také v ramci Serialu, Cetby na pokracovani, Patecniho vecera ad.). Na CRo2-
Praha je rozhlasovym hram v soucasnosti vénovan nedé€lni vecer, diive se hry vysilaly
také ve stiedu (od roku 2008 je tento vysilaci ¢as vyhrazen pro puvodni rozhlasovy
serial Zivot je pes).

Navzdory nepfiznivé situaci (viz citace vyse) dosahla v devadesatych letech Ceska
rozhlasova hra Gspéchti na mezinarodnich soutézich (Jelena MaSinova, nar. 1941 —
Motyli smrt, Daniela Fischerova — Velkda vterina, Kvéta Legatova, nar. 1919 — Pro
kazdého nebe, llja Hurnik — Ruce), CRo vypisoval soutéze, které se setkavaly s velkym
zajmem autord. Pocatkem roku 1997 zorganizovala Redakce rozhlasovych her a
Vv niz zvitézil Posel hydrometeorologického Ustavu Zdeiika Svéraka (nar. 1936).

Ani jednoho z uvedenych autorti ov§em nelze povazovat za tvirce nové generace,

inscenovaly se piedev§im hry zavedenych autorii (Daniela Fischerova, Jan Vedral,

® Tato publikace se ucelend vénuje nejdelsimu useku porevoluéni rozhlasové historie. Kromé ni vzniklo
nékolik dil¢ich studii, které se podrobné vénuji kratsimu obdobi ¢ jednomu aspektu, napt.: Stérbova,
Alena; Rozhlas a slovesné umént II., Olomouc 1991, Jedutova, Eva & Novakova, Jaroslava: Cs. rozhlas
na cesté k demokracii. Od perestrojky ke svobodnym volbam, Praha 2002, nebo Hankusova, Veronika:
Minulost a soucasnost soutéze Prix Bohemia Radio. Bakalatska prace FSV UK, Praha 2002 ad.
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Antonin Ptidal), tviircl, kteti byli za normalizace zakazani, a adaptace divadelnich her,
at’ uz klasickych (napt. Shakespeare), nebo modernich (Ionesco).

AZ po roce 2000 se do CRo zagaly pozvolna dostavat hry autord patiicich k mladé
generaci — v roce 2001 Trakl Marka Horos¢aka (nar. 1976; Rozhlasova hra inspirovana
Zivotem expresionistickeho basnika Georga Trakla, reZie: Jan Antonin Pitinsky), v roce
2003 Svédsky stiil Davida Drabka (nar. 1970; jedna se o adaptaci divadelni hry —
puvodni Drabkova rozhlasova hra Vykiicené domy méla premiéru az v roce 2007).

Maly z4jem autorti nové generace o rozhlas byl dan nékolika divody: Rozhlas
nem¢l jasnou koncepci, jak k tomuto médiu systematicky piivadét mladé autory. Navic
byla RRHD sloucena s Literarné-dramatickou redakci, ubylo tedy dramaturgt, kteti by
se mohli vénovat vyhradné rozhlasovym hram. Mladym autorim se po roce 1989
oteviela televize a nabizela jim vét$i moznosti. Pfitazlivéjsi pro né byla také diky
vy$§im honoraiim.

“Zhorsujici se financni situace CRO postupné vedla k omezovani produkce rozhlasovych
her: z piivodniho primérného poctu devadesdti her rocné na pocdtku devadesdtych let
Kk soucasnym necelym ctyriceti” [JeSutova, 2003: 452-453].

2.1.2 Rozhlasové dokumenty

V oblasti rozhlasovych dokumentii dostali mladi tviirci vétsi prostor. Zajem o tento
zanr projevovali hlavné studenti a absolventi DIFA JAMU, kde se po roce 1989 zacal
vyucovat obor Rozhlasova a televizni dramaturgie a scendristika, a posluchaci Fakulty
socidlnich véd Univerzity Karlovy, kde je také mozné studovat rozhlasovou
specializaci.

Mladi autofi se soustiedili predevi§im okolo Jitky Skéapikové (nar. 1967),
absolventky RTDS na DIFA JAMU. Z jeji iniciativy se v letech 1999-2001 pofadaly
tvaréi dilny (pro studenty 1 rozhlasové pracovniky), z nichz vznikla nova, posluchacsky
uspésna programova fada dokumenti Cesty. V roce 2000 bylo pii RRHD zalozeno
Centrum mladych tvirci.

Rozhlasové dokumenty se pravidelnd vysilaji na CRo3-Vltava v cyklu
Radiodokument, v fadé Dokument, cyklu Tisic pribéhii na CRo2-Praha a od roku 2009
také pravideln& v cyklu Hry a dokumenty nové generace.’

" Experimentalni potady jsou uvadény v ramci Radioateliéru na CRo3-Vltava. Pro tviirce nové generace
jsou ptitazlivé predeviim naprostou formalni i obsahovou svobodou (také Roman Stétina, jeden z tviirct
HDNG, spolupracuje s Radioateliérem — viz dale kapitolu 5.5 Ostatni, s. 83-85). Rozbor experimentalni
rozhlasové tvorby by byl nad ramec této prace; pro podrobnéjsi informace viz publikaci Michala Jurmana
Zvukoveé umelecké experimenty v ¢eském rozhlasovém vysilani, Brno 2008.
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2.1.3 Reflexe rozhlasové tvorby, prehlidky

“Existuji-li v dosavadni historii rozhlasového vysilani obdobi, kter4 bychom mobhli
oznacit za obdobi rozkvetu rozhlasové kritiky c¢i reflexe rozhlasové tvorby, pak léta
devadesata byla z tohoto pohledu obdobim krizovym. Rozhlas jako médium a jeho program
se (na rozdil od televizniho vysilani, divadelni tvorby a knizni produkce) dostal na okraj
zajmu kulturni kritiky” [JeSutova, 2003: 469].

V Ceské republice doposud neexistuje pichlidka vénovana vyhradné rozhlasovym
hram.

Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu (diivéjsi Svaz rozhlasovych tvirci) zaloZilo v roce
1992 soutézni prehlidku Report a o rok pozdéji nesoutézni Bilanci. Report je vénovan
rozhlasové publicistice a dokumentu, Bilance je uréena vSem typtim slovesnych pofada.

V letech 1976-1989 byl kazdé dva roky pofadan festival Prix Bohemia, v roce 1992
byl obnoven a piejmenovan na Prix Bohemia Radio. Kona se vzdy na pfelomu zaii a
fijna v Pod¢bradech a je to jedinad piehlidka, do niz se zapojila i soukroma radia (v
kategorii Rozhlasova reklama).

Piestoze je na tomto festivalu pravidelné ud€lovana cena za rozhlasovou hru pro
dospélé 1 za hru pro déti a mladez, chybi u nas kazdoroc¢ni soutézni prehlidka vénovana
vyhradné rozhlasovym hrdm, kde by po poslechu nasledovala diskuze oteviena pro

odbornou i laickou vetejnost.

2.2 Moznosti uplatnéni tvorby autori nové generace v CRo
mimo HDNG; regionalni stanice CRo

Podle Marka Horo$¢aka, brnénského dramaturga HDNG, bylo v dob¢, kdy zacala
vznikat koncepce cyklu, tedy jesté cca pied péti lety, pro autory nové generace témet
nemozné uplatnit text na CRo3-Vltava nebo CRo2-Praha v ramci zavedenych cykli
rozhlasovych her ([srov. archiv autorky préce]; viz téZz kapitolu 3.2 Dramaturgicka
koncepce, duvody vzniku, cile, . 24).

Dnes je situace jind. Studenti a absolventi uméleckych a medidlnich obort maji
moznost uspét se svym textem ¢i dokumentem na obou téchto stanicich.

Jako piiklad mohu uvést n€kolik realizaci ze sledovaného obdobi (tedy 2007 a 2008)
i dalSich dvou let: 18.11.2008 méla v Klubu rozhlasové hry premiéru hra Richarda
Komarka  (nar.  1979) Zemska jablka, 1.-5.12.2008 se na CRo2-Praha na

pokracovani vysilala rozhlasova adaptace historického romanu Bohuse Balajky Mezi
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trinem a oltarem, jejiz scénaf napsala Magda Wdowyczynova (nar. 1981). Ob¢ hry
byly realizovany v CRo Olomouc v rezii Michala Burede. 10.2.2009 byla v Klubu
rozhlasové hry uvedena komedie Srnky od TomaSe Svobody (nar. 1972; rezie: Dimitrij
Dudik), 24.10.2009 méla na CRo2-Praha premiéru hra Maly cizinec od Terezy
Charvéatoveé (nar. 1981; rezie: Maria Kiepelkova).

VEtsi moznosti uplatnéni dostavaji autofi nové generace na regionalnich stanicich

CRo.

2.2.1 CRo Olomouc

CRo Olomouc poskytuje velky prostor autorim nové generace. Je to predevsim
zasluhou Michala BureSe (nar. 1976 — sam tvirce nové generace), absolventa RTDS na
DIFA JAMU, ktery je od roku 1994 externim spolupracovnikem a rezisérem Slovesné
redakce CRo Olomouc. V cyklu Psano Zivotem (premiéra v Utery ve 13:30) se vysilaji
dokumenty a reportaze, které vznikly na DIFA JAMU pod jeho pedagogickym vedenim
a vjeho rezii (napt. Eva Dvoiakova, nar. 1986 — Foto pana Borise nebo Tomas
Konatik, nar. 1984 — Rok s Borisem Jirkii — jeden z vitéznych poradt piehlidky Report
2008, oba dokumenty mély premiéru na CRo Olomouc Vv roce 2008).

Michal Bures je také garantem cyklu Poctenicko (premiéra v nedéli v 15:05), ktery
ve sledovaném obdobi dramaturgicky a rezijné pfipravoval student RTDS Jakub Vitek
(nar. 1985). Anotace cyklu zni:

“Pocteni¢ko je mistem uméleckého stretavani tradicniho a nového. Je to cyklus, ktery v
soucasnosti nabizi to nejlepsi ze soucasné literdrni a dramatické tvorby — a to nejen
zavedenych autorii, ale zejména mladych tviircii, kteri zacinaji ve stdle hojnejsi mire psdt
pro rozhlas. Po dvacetileti, kdy rozhlasové dramatické prozZivalo castecny upadek a odliv
zdjmu, se zacind utvdret nova generace... Jsou to jak studenti Rozhlasové a televizni
dramaturgie a scenaristiky na brnénské JAMU (z ateliéru prof. Antonina Pridala), tak
autori, kteri se s rozhlasem potkdvaji viitbec poprve. Tematicky i realizacné je tento cyklus
otevien vsem dobrym néapadiim a tvorivym lidem. Zapojite se i Vy?"®

Podle této anotace by Poctenicko bylo mozné povaZovat za regionalni obdobu
HDNG. Rozdil ov§em spociva piredev§im v tom, ze Poctenicko dramaturgicky i rezijné
pfipravuje jeden autor — vybér je tedy nutné subjektivnéjsi a jednostrannéjsi, a také
VvV tom, ze dramaturgickd koncepce cyklu je volnéjsi — neklade si za cil pfinést uceleny
piehled tvorby Ceskych autorti nové generace, spiSe predstavit to zajimavéjsi z tvorby
regionu, ptip. z dila dalSich autort, kteti tvirce zaujali (napf. dvoudilna sci-fi hra
Jakuba Vitka a jeho spoluzacky Jany Kalousové, nar. 1984, Daleko k Vigrid a Gimlé
potreti, 2008, komedie absolventky RTDS Terezy Semotamové, nar. 1983, Moje blany

8 Citovéno z anotace potadu na http://www.rozhlas.cz/olomouc/porady/_zprava/223964 [cit. 2008-12-10].
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plovaci, 2007, tfidilna Cetba na pokracovani z knihy mladé prozaicky Katefiny
Prochazkové, nar. 1976, Stdva z mrkve, 2007 ad.).

2.2.2 CRo Brno

V CRo Brno uvadi tvorbu autori nové generace predevsim Alena BlaZejovska v
komponovaném potadu Zelny rynk (premiéra v sobotu v 17:00). Tento pofad ma také
jako jediny na CRo Brno uvedeno piimo v anotaci:

“Literarné-publicisticky magazin prinadsi texty a serialy prednich spisovatelii, psychologii,

sociologii, ale i zaéinajicich tvitrcit.

Je mozné uvetejnit reportdz, krats$i dokument i prozaicky utvar. Stopaz je omezena
tim, Ze Zelny rynk je hodinovy potad slozeny z n¢kolika riznych piispévkii, a jednotlivé
piispévky tudiZz nemohou byt del$i nez 15-20 minut. Vysilany byly napf. Madridske
kroky, 2007 — autorské ¢teni studenta RTDS TomaSe Soldana, nar. 1983, nebo Brnénské
metro, 2008 - devatenactidilnd adaptace stejnojmenné knihy basnika a prozaika

Bogdana Trojaka, nar. 1975).

Na CRo Brno a CRo Olomouc i na ostatnich regionalnich stanicich CRo vznikaji
hry, dramatizace a Cetby na pokracovani, jejichz autory i reziséry jsou tvirci nové
generace. Tyto inscenace jsou pak vysilany na CRo3-Vitava (i v ramci HDNG — viz dale
napt. kapitolu 5.5 Ostatni, s. 83-85, o hfe Romana Stétiny a Michala P&choucka
Rozcvicka, ktera byla natodena v CRo Plzeri) a CRo2-Praha.,

Zminila jsem se podrobn&ji 0 CRo Olomouc a CRo Brno, protoze davaji tvorbé
autorti nové generace pomérn¢ velky prostor, a to nejen v ramci inscenaci urcenych pro

celoplosné stanice, ale i ve vlastnim vysilacim schématu.

2.3 Situace mimo CRo - studentska radia: Cerna skfifika (Black
Box), Radio R

Studenti vysokych Skol nikdy pasivné necekali, az jejich umélecka ¢i zurnalisticka
¢innost nalezne uplatnéni ve statnich nebo soukromych médiich, nybrz zakladali rizna
umélecka uskupeni, vydavali studentské Casopisy apod. Stejné tak zakladali a zakladaji

studentska radia.

9 Citovéno z anotace pofadu na http://www.rozhlas.cz/brno/porady/_zprava/49693 [cit. 2008-12-10].
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V soudasnosti v Brn& vysila jiz sedmym rokem Cernd skiiitka (Black Box) DIFA

JAMU a od prosince 2008 nové Radio R studentti Masarykovy univerzity.

2.3.1 Cerna skfifka (Black Box)

Cernd skiiiika neboli Black Box (zkracené BB) je projektem studenti RTDS na
DIFA JAMU pod vedenim pedagozky Hany Slavikové.

Jedna se o internetovy zvukovy Casopis, jehoZ prvni ¢islo vyslo v roce 2004 a od té
doby vychazi nové cCislo kazdého ¢&tvrt roku (dvakrat za semestr). Kvuli autorskym
pravam je BB zatim bohuZel dostupny pouze z vnitini sit¢ JAMU (na adrese
rozhlas.jamu.cz). Jednotlivé “rubriky” tohoto “¢asopisu” jsou cykly, do nichZ studenti
pripravuji porady.

Hana Slavikova o BB napsala v Obcasniku JAMU 1/2006:

““Snazi se komunikovat vyhradné zvukem, prostoupit soustiedéné vasim uchem, probudit
obrazy ve vasi hlavé, putovat pavucinami souvislosti, nasvitit kouty, do nichz bézne medialni
svétlo nedopada” [Slavikova, 2006].

Studenti ptipravuji pofady o divadle, o poezii, o filmu, dokumenty, fejetony, vlastni
kratSi prozy a dramatické utvary. Kromé¢ samostatnych cykla, jako je napt. Stranger’s
Diary Jakuba Vitka a Mariky Antonové, art-akustické Zivly Katefiny Vaska ¢ Women
and Writing Magdy Wdowyczynové, vznikaji potady i pro tzv. tematické “kose” —
Divadelni, Literarni, Mezinarodni kos.

O moznostech vysilani potadii z BB na stanicich CRo se nyni jedna. V rdmci HDNG
byl BB vénovan pilotni dil (jednalo se o dokumentarni a publicistické pofady, proto se

jimi nebudu dale podrobné&ji zabyvat).

2.3.2Radio R

Pokust zalozit studentské radio bylo v poslednich letech n¢kolik, a to jak v Brné
(Radio Student vysila od r. 2005, od r. 2007 pod nazvem Free Radio), tak v Praze
(internetové Radio Akropolis vysilalo v letech 2002-2008). Studentské projekty, radia
nevyjimaje, se vzdy snazi byt alternativou ke stavajicim rozSifenym hudebnim a
medidlnim proudiim a nechtéji byt komercni. S timto pfedsevzetim zacinala i obé vyse
zminéna radia, Radio Student v8ak po necelych dvou letech, v zafi 2007, zménilo nazev
na Free Radio a ptizpusobilo se “mainstreamu” a Radio Akropolis zac¢atkem roku 2008

zaniklo.
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K obojimu doslo z ekonomickych divodt. Radio Student pocitalo s vicezdrojovym
financovanim (krom¢ reklamy také s podporou statnich a jinych instituci), ale to se
nepodafilo.

“Po roce vysilani prodali insolventni zakladatelé Petr Holecek, Petr Vesely a David
Vavrusa klicovy dil akcii spolumajiteli Radia Krokodyl ¢i Radia Jih Michalu Plachému.
Vsichni sice zpocatku slibovali zachovani piivodniho formdtu, od lofiského prosince [minén
prosinec 2006, pozn. autorky] vsak zacala trzni restaurace, pri niz odesla v podstaté cela
redakce i externisté” [Koufil, 2007].

U Rédia Akropolis spocival podle Jakuba Boucka, $éfa programu, zakladni problém
V tom, Ze radio nemélo investora, ale spoléhalo na podporu prazskych vysokych Skol a
na granty. Podle Boucka se ukézalo, Ze oproti situaci v zahrani¢i nemaji ¢eské, resp.
prazské vysokeé Skoly o studentske radio zajem [srov. Dresler, 2007].

Nyni se zda, ze Brné je situace lepsi: V prosinci 2008 zde zahgjilo vysilani
studentské internetové Radio R Masarykovy univerzity (www.radio-r.cz). Jeho
koncepce vypada velmi nadéjné:

“Ra&dio R vypliiuje prézdné misto v ceském rozhlasovém a internetovém prostoru.
S typickymi Ceskymi stanicemi toho totiz nemd mnoho spolecného, nezajimaji ho zakony
trhu ani financni zisk. Radio R je nekomercni — neorientuje se na reklamu ani vysokou
poslechovost. Neni diilezité, kolik posluchacii ho ma pravé naladéné, ale jaci jsou, co chtéji
a kam smeéruji. [...]

Radio R je predevsim studentské. NadSeny tym studentii podporovany Masarykovou
univerzitou stoji za vSim, co vam R&dio R serviruje — od hudebnich playlisti az po
netradicni porady, kterymi chceme podporovat i mensinové rozhlasové zanry.”™

Piedevsim posledni véta citované anotace doklada, ze se Radio R chce zaméfit i na
slovesnou tvorbu, které ostatni studentska radia nevénovala pfilisnou pozornost — a uz
viibec ne pravidelny vysilaci ¢as. V programovém schématu Radia R maji tyto potrady
misto v cyklu Doc.art (zpo¢atku kazdé pondéli od 20:00 hod, poté kazdé liché pondéli
19:00-20:30, nyni kazdou sobotu po 23. hod.)** Soucasti byvaji také zive vysilané

diskuse s tvrci potadu, coz vytvaii paralelu a snad i jistou konkurenci Kk HDNG.

Uvedeny struény piehled tvorby mladych tviirci v historii CRo i jinde doklada, Ze
na stanicich CsRo ani CRo, ani v ramci studentskych radii nikdy neexistoval cyklus,
ktery by byl uréen vyhradné pro tvorbu nové generace, a to jak pro hry, tak dokumenty.

Cyklus HDNG je tedy v ¢eském prostiedi zcela ojedin€ly, a proto povazuji za
pfinosné se ve své praci podrobné zabyvat jeho analyzou a odpovédét tak na otazky,

které kladu v Gvodu.

19 Citovéano z anotace Radia R na http://www.radior.cz/ [cit. 2010-12-11].
1 Srov. Programové schéma Réadia R na http://www.munimedia.cz/clanek/programove-schema/ [cit.
2010-12-11].
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3. Cyklus Hry a dokumenty nové generace

Jak jsem zminila v Uvodu prace (srov. s. 4), projektim uvedenym v HDNG je
vénovana velmi mala pozornost v tist€énych i internetovych periodikach. Rozsahlejsi
studie, ktera by se zabyvala HDNG, neexistuje. Publikovany byly také rozhovory
s nékterymi tvirci, vEétSinou S autory, ktefi jsou znami tvorbou pro jina média a jejich
spoluprace srozhlasem byla v rozhovoru pouze zminéna. O vétSiné tvurct dosud
nevznikla odbornad prace, s vyjimkou znamych autorti, jako je Jachym Topol nebo
Miroslav Bambusek (o jejich dile bylo napsano né€kolik diplomovych pracich, napt. Jan
Kacena: JESUIS — tohle je tohle: priblizeni a seznameni s divadelni tvorbou Egona
Tobiase a Miroslava Bambuska, DIFA JAMU, Brno 2006, nebo Hana Zaveska: Pojeti
prostoru v prozach Jachyma Topola, PaedF MU, Brno 2006). Z doby vzniku je ziejmé,
Ze tyto prace nezahrnuji tvorbu autort pro rozhlas.

V této kapitole i v kapitolach nasledujicich (4. Tvurci nové generace, S. 27-29, 5.
Hry nové generace, s. 30-89) jsem proto Cerpala piedevsim z oficialnich webovych
stranek CRo (anotace her, informace o tviircich, rozhovory s autory s dirazem na jejich
tvorbu pro rozhlas), zbesed po odvysilanych premiérach v  HDNG, z vlastnich
rozhovorti a konzultaci s dramaturgy cyklu (Janem Vedralem, Markem Horo$¢akem,
Katetinou Rathouskou, Radimem Nejedlym) a z dotaznikt, které jsem rozeslala
tvircim™ (ukazky vyplnénych dotaznikl a vybér nejzajimaveéjSich odpoveédi viz prilohu
¢. 4; vSechny dotazniky a zvukové zaznamy rozhovora jsou uloZeny v archivu autorky

prace).

12 \/e dnech 25.3.-3.3.2009 jsem rozeslala 33 dotaznikt (autortim, rezisériim, tviircim, ktefi svijj text pro
cyklus sami nastudovali, dokumentaristim) — vét§iné e-mailem a t€m, na néZ se mi nepodafilo sehnat
kontakt, pies Literarné-dramatickou redakci CRo3-Vitava (pani Eva Vovesna). Dotaznik jsem neposilala
tvlrcim, jejichZ prace byla v cyklu uvedena jako repriza z Klubu rozhlasové hry (Michal Hvorecky, Petr
Pycha, Jaroslav Rudi§) a profesionalnim rozhlasovym tvircim (Antonin Pfidal, Petr Mancal). Do
poloviny dubna 2009 mi elektronickou posStou piislo 20 vyplnénych dotaznikd. Tvirce, ktefi mi
neodpovedéli, jsem poté jesté e-mailem nebo osobné pozadala o dllezité tdaje. VétSina z nich mi
potiebnou informaci poskytla. Podrobnéjsi zpracovani dotaznikového Setfeni je nad ramec této prace,
mym zamérem bylo navazat s tvlrci osobni kontakt a ziskat od nich informace a nazory, které nejsou
k dispozici v publikovanych ¢lancich a jez jsou nezbytné pro analyzy cyklu, inscenaci a pro chakateristiku
tvlircd nové generace.
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3.1 Periodicita, vysilaci éas, stopaz, redakce

Cyklus HDNG je mésicnik, vysila se od 28.1.2007 kazdou posledni nedéli v mésici
od 19:00 na CRo3-Vltava v rimci Cajovny.

Cajovna je potad uréeny mladym posluchaétim a zaméfuje se na kulturu, predevsim
hudebni styly, které by jim mohly byt blizké (soucasti neni jen hudba, ale i rozhovory s
hudebniky, literaty aj., reportdze apod. na rizné témata). Potfad zalozila v roce 2001
Katefina Rathouska (nar. 1976) s cilem piilakat k rozhlasu mladsi publikum. Cajovna se
vysila denn¢ od 19 do 20 hod. Kazdy den vtydnu ma jiného (mladeho) autora a
dramaturgii (jsou to jak hudebnici, napt. zpévacka skupiny Banana Vladivojna La Chia,
tak dramaturgové Vitavy Katefina Rathouskd a Radim Nejedly, nar. 1975), jinou
strukturu, je zaméfen na jinou hudbu & téma.'® Podle Marka Horo$¢aka byla Cajovna
jedina moznost, kam se dal umistit cyklus HDNG v “normalnim” vysilacim ¢ase, jinak
by to pfichazelo v ivahu jediné pozdé v noci, coz nemd smysl, protoze pak by m¢l
cyklus pfili§ nizkou sledovanost.

Podle piivodniho zaméru dramaturgti Marka Horos¢aka, Radima Nejedlého (Brno) a
Katetiny Rathouské (Praha) se mély stiidat inscenace z Brna a z Prahy, coZ se aZ na
vyjimky dodrzuje. Hry jsou vétSinou cca pétadvacetiminutové az pulhodinové, poté
nasleduje beseda s tviirci, jiz se miizou formou SMS a e-mailt zc¢astnit i posluchaci —

je velmi dualezit¢ a v pfipadé¢ umelecké slovesné tvorby vzacné, ze se nejednd o

B “pondéli — soucasnou world music z Afriky, keltskych zemi, Skandinavie, Balkénu i z domova mapuje v
pravidelné Hudbé na pomezi Petr Doriizka. Jednou mésicné uvadi evropsky Zebiicek world music.

Utery — hosty do studia si zve, pripadné reportize toci a hudbu vybird Katerina Rathouskd. V esmeskové
soutezi miizete vyhrat vstupenky, knihy, casopisy, tricka a dalsi ceny.

Stieda — prvni tyden v mésici pripravuje trojice Ajva (lva JonaSova), Stano (Standa Zima nebo-li DJ
Stanzim) a Pedro (Petr Janecek) Cajovnu s podtitulem Tridda — rozhlasového pohrobka televizniho
Paskvilu. Druhy tyden vybird to nejlepsi previzné z britské hudebni scény Tadeds Haager. Treti tyden
pousti alternativni hudebni novinky Josef Sedloi, rozhovory s vytvarniky pripravuje Eva Melo. Ctvrty
tyden vybira a komentuje etnickou hudbu a world music Jiri Moravcik, o divadelnim déni informuje
Katerina Dolenska.

Ctvrtek — slovesnou cdst pripravuje Jarka Haladovd, pozvinky, rozhovory a reportize dopliuje
hudebnim vybérem Tomds Dvordk alias Floex. V esmeskové soutézi miizete vyhrdt vstupenky, knihy,
Casopisy, tricka a dalsi ceny.

Patek — prvni tyden v mésici pousti ambientni hudbu Josef Sedlon, druhy tyden pFipravuje reportize a
rozhovory z Brna Radim Nejedly, tieti patii poradu Abstrakt s nejzhavéjsimi hudebnimi novinkami, ktery
v Plzni nataci Jiri Hofreitr nebo-li DJ Hoffee, a ctvrty tyden mad na starosti ostravska vytvarnice a
zpévacka skupiny Banana Vladivojna La Chia.

Sobota — zdznamy koncertii ceskych i zahranicnich kapel vybira a komentuje Ales Opekar. Pripravuje i
autorské porady, ve kterych pousti hudebni novinky a zve na aktualni koncerty a festivaly.

Nedéle — prvni tyden pousti svoji oblibenou hudbu hosté, které si zve do studia Honza Dédek. Druhou
nedéli v mésici moderuje diskuse na nejriznéjsi témata Iva Jondasova. Tyden na to pripravuje Cajovnu
Petr Mancal, i on si zve do studia zajimavé hosty. Ctvrtou nedéli v mésici uvadime v ramci fady Hry a
dokumenty nové generace dramatické nebo dokumentdrni pociny mladych ceskych autorii.”

Citovano z anotace potfadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/about/ [cit. 2008-12-10].
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jednosmérnou komunikaci, ale tvilirci jsou ihned po odvysilani inscenace konfrontovani
s reakcemi posluchacli a miZou na n¢ reagovat.

Cely potad trva Sedesat minut.

3.2 Dramaturgicka koncepce, divody vzniku, cile

Podle dramaturgické koncepce jsou

“vychodiska a cile cyklu Hry a dokumenty nové generace zhruba tyto: Cyklus vznikl
predevsim jako pokus o vytvoreni prostoru pro mladé, nezavedené tviirce a také jako jakasi
alternativa ke stavajici programové nabidce stanice Vltava. Jeho cilem je privést k
rozhlasovemu médiu nové tviirce a s nimi i nové ndpady a tvurci postupy, které by mohly
obohatit posluchacské spektrum CRo o prislusniky mladsi generace. Zdroveii by mélo jit o
Jakousi dilnu pro autory z rad studentii ¢i absolventii nejriiznéjsich obori dramatickych
umeni aj. Melo by jit o oboustranne uzitecny projekt — jak pro zacinajici tvirce (maji
moznost pracovat v podminkach profesionalniho studia, konzultovat texty s dramaturgy
etc.), tak pro CRo (moznost rozsiFit programovou nabidku o nové pohledy a tviréi postupy,
ziskat nové spolupracovniky a také, jak uvedeno vyse, ziskat mladé posluchace)”” [Horoscak,

2008].

Iniciatory cyklu jsou v Brné Antonin Pfidal, vedouci ateliéru RTDS na DIFA
JAMU, a dramaturg CRo Marek Horos¢ak, v Praze pak Jan Vedral, pedagog DAMU, a
rezisér Jaromir Ostry.**

Podle Jana Vedrala byl cyklus koncipovan jako debutovy, a to nejen pro autory
text, ale také pro reziséry, herce, autory hudby ad. Cilem bylo zvysit produkci
puvodnich soucasnych rozhlasovych her a také zapojit do prace pro cyklus regionalni
rozhlasova studia.

Katefina Rathouska poskytla cyklu prostor v ramci Cajovny, a tak podle svych slov
pokracovala ve snaze nabidnout mladému publiku §ir$i spektrum pofadd, “trochu to
v rozhlase rozhybat™.

Jak uvedla Rathouska — posluchaci VItavy jsou pfevazné seniofi, a nejde tedy jen o
to, vychovat novou generaci tvurct, ale také novou generaci posluchac¢t [srov. archiv

autorky préce].

14 Jaromir Ostry pracoval v roce 2006 v Praze jako programovy feditel CRo, v roce 2007 se vratil do
brnénského studia, kde plisobil piedtim, na misto $éfredaktora.
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3.3 Kritéria vybéru her a dokumentu pro cyklus

Podle Marka HoroS§¢aka vznikl cyklus jako platforma pro realizaci texti mladych
autort, které by se jinak neuplatnily (dnes ovSem Ize uplatnit texty i mimo tento cyklus
— viz téZ kapitolu 2.2 Moznosti uplatnéni tvorby autorii nové generace v CRo mimo
cyklus HDNG; regionalni stanice CRo, s. 17-19). Postupné se zjistilo, Ze nevzniké tolik
zajimavych textl, proto bylo tfeba cyklus doplnit i o hry od zavedenych autorii
(Bambusek, Hvorecky, Topol) a o dokumenty.

Také podle Katefiny Rathouské nemaji dramaturgové ptilis mnoho textti na vybér, a
proto neexistuje Zadny systém, jak texty hledat a vybirat — je to zcela nahodilé, neni
mozné se pokusit o tematickou fadu. Rathouska zminila, Ze situace v Praze je jind nez
v B¢, kde 1ze na DIFA JAMU studovat piimo rozhlasovou specializaci. Jan Vedral
vede na DAMU autorsky seminaf a m¢l zdjem texty ztohoto seminafe uplatnit
v rozhlase. Uvedl, ze chtél, aby vybér textl byl intuitivni, ne podle néjakych pravidel.

Jen velmi malo textil, kterymi do cyklu pfispéla prazskéd redakce, bylo pivodné
uréeno pro rozhlas. (Vyjimky jsou Ivana Myskova, absolventka Literarni akademie
Josefa Skvoreckého a autorka hry Odpoledne s liliputem, ktera v rozhlase pracuje jako
redaktorka, a proto ma ktomuto druhu vyjadifeni vztah, a Magda Frydrychova,
studentka DAMU a UspéSna divadelni autorka, ktera svou hru Hristé psala piimo pro
rozhlas; Rathouska uvedla, Ze Frydrychova piSe zvlastnim basnickym jazykem, ktery je
vhodny pro rozhlasové ztvarnéni (podrobn&j$i analyza hry a jejiho jazyka viz
podkapitolu 5.1.2 Rodina, matefstvi, identita, S. 42-45). VétSinou se jedna o adaptace
divadelnich her nebo o rozepsané texty (Casto urcené primarné pro jiné médium), které
autor ve spolupraci s dramaturgem dopiSe pro rozhlas. V dneSni mladé generaci uz
podle Rathouské nejsou lidé, kteti by méli zdjem vénovat se vyhradné rozhlasu —
studenti DAMU maji vSichni ambice uplatnit se u divadla. Proto je problém i s realizaci
textt — V rozhlase je nedostatek mladych reziséra [srov. archiv autorky prace].

Podil pivodné divadelnich a ptivodné rozhlasovych textd v cyklu, témata a motivy,

které jsou pro cyklus ur¢ujici, budou ptedmétem analyzy v dalSich kapitolach.
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3.4 Néazev cyklu: Jak dramaturgové definuji pojem “nova
generace”?

Cyklus pavodné nesl nazev Hry nové generace a mél byt vénovan pouze hram. Jiz
vroce 2007, v prvnim roce vysilani, viak byly vramci dvou Cajoven vysilany
rozhlasové dokumenty, vSechny z Brna z JAMU, dokonce ptimo z RTDS: 28.1.2008 To
nejlepsi z Black Boxu: Magda Wdowyczynova — Baobab, Richard Komarek — Zmrzlina
na vlastni triko, Eva Vojtova — Slamujici matematik; 27.7. Jan Motal — Ma zastita i
pisen. Kolem dokumentu Jana Motala se rozpoutala diskuse, zda se pofad do cyklu
hodi, prazské redakce zpocatku vystupovala proti jeho odvysilani.

Od roku 2008 byl cyklus pfejmenovan na Hry a dokumenty nové generace, proto
aby mohly byt v jeho ramci vysilany také dokumenty.

Podle Marka Horo$¢4aka vznikl nazev z podtitulu potadu Cajovna, ktery dlouho znél
Samovar nové generace ¢i Hudba a styl nové generace.’® Katefina Rathouska uvedla, Ze
ndzev nema znamenat nic vic, neZ ze je cyklus ur¢en mladsi generaci.

Horosc¢ak nepovazuje nazev za ptilis vhodny — kdyZz ho zaddme do internetového
vyhledavace, nabidne nam pouze odkazy na pocitacové hry. Cyklus HDNG by m¢l
v rozhlase predstavovat totéz, co v CT cyklus Starty. Podle Horo§¢aka je nazvem minén
“novy sound”, “novy styl psani”.

Se zatazenim Jachyma Topola do cyklu neni zcela srozumén (je to zavedeny, znamy
autor, ktery vékem neodpovida “mlade” generaci), ale lze to podle n&j oduvodnit tim, Ze
se jedna o prvni Topolovu praci pro rozhlas, navic piistup reziséra Thomase Zielinského
k Topolové hie Cesta do Bugulmy neni konven¢ni, mizeme tedy mluvit o “novém
soundu”. | mezi autory z fad studentt a Cerstvych absolventa jsou lidé, ktefi uz maji za

sebou literarni debut ¢i uvedeni divadelni hry, ale nikdy nepsali pro rozhlas [srov.

archiv autorky prace].

> Nyni je na internetovych strankach pofadu uvedeno “Cajovna — jina hudba, jiné slovo”. Citovano
z anotace poradu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/about/ [cit. 2008-12-10].
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4. Tvarci nové generace

V nasledujicich podkapitolach predstavim autory a reziséry, ktefi v letech 2007 a
2008 pracovali pro HDNG.

Zakladni informace o jednotlivych tvurcich uvadim v pfehlednych tabulkach (viz
piilohu ¢. 3: Tabulky s udaji o autorech, rezisérech a tviircich improvizovaného projektu
Radio Ivo). K témto tdajim (viz struény komentai v podkapitolach 4.1 Autofi a 4.2.

Reziséti) ptihlizim pfi hledani odpovédi na otazku, kdo jsou tvilirci nové generace.

4.1 Autofi

Ve ¢&tytiadvaceti Cajovndch vénovanych v letech 2007 a 2008 HDNG byly vysilany
prace od $estadvaceti autori a autorek.*°

V souladu s puvodni koncepci cyklu jsou to vétSinou studenti nebo Cerstvi
absolventi JAMU, DAMU a dal$ich uméleckych, humanitnich a mediélnich vysokych
Skol.

JAMU je jedina skola, kde Ize studovat obor zaméfeny piimo na rozhlas (a televizi).
Z oboru RTDS pochazi v poméru k ostatnim oborim a $koldm nejvice autord — osm:
Richard Komarek, Lucie Machackova, Jan Motal, Tereza Semotamova, Katefina
Male¢ova-Sukova, Lenka Tillichovd, Eva Vojtova, Magda Wdowyczynova. (Je
zajimavé, ze vétSina z nich piispéla do cyklu dokumentem — Komarek, Machéackova,
Motal, Male¢ova-Sukova, Vojtova, Wdowyczynova; posledni jmenovana je také
autorkou jedné z her uvedenych v cyklu.)

ZJAMU se do cyklu zapojili i studenti a absolventi Divadelni dramaturgie
(Vladimir Fekar, Petr MaSka, Pavel Trtilek) a Dramatické vychovy (Gabriela
Grmolcova).

Na DAMU se nevyucuje obor zaméieny na rozhlas, své texty uplatnili studenti a
absolventi divadla — Dramaturgie a rezie (Magdalena Frydrychova, Petr Kolecko,

Katharina Schmitt) a Katedry autorské tvorby a pedagogiky (Monika Sonkova).

18 Jsou mezi nimi dvé autorské dvojice — Roman Stétina a Michal P&choudek (Rozevicka), Petr Pycha a
Jaroslav Rudi$ (Léto v Laponsku) — tyto autory poéitam zvlast. Tradiénimu pojeti autora jako tvirce
vychoziho textu se vymykéa improvizovany projekt Radio Ivo: Zivot nedocenis aneb Mél byste dvacet
minut?, ktery byl v cyklu vysilan 27.7.2008. Autory inscenace jsou stejnou mérou vSichni uéinkujici (Petr
Marek, Johana Svarcova, Marian Mostik), bylo by ov§em matouci je fadit mezi autory textd. Jako reZisér
inscenace byl uveden Petr Marek, po¢itam ho tedy mezi reZiséry.
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Dale je vycet Skol a obord pestry: Ivana MysSkova je absolventkou Literarni
akademie Josefa Skvoreckého, obor Tviréi psani a medialni komunikace; Katefina
Rudcenkova vystudovala Konzervator Jaroslava Jezka, obor Tvorba pisiiového textu a
scénafe; Radim Nejedly studoval Zurnalistiku na FSV UK; Roman Stétina je student
Ustavu uméni a designu pii ZCU v Plzni; Michal Péchoudek, se Stétinou spoluautor hry
Rozcevicka, je absolvent AVU.

Ostatni absolvovali humanitni obory na filozofickych a pedagogickych fakultach —
Miroslav Bambusek, Michal Hvorecky, Petr Pycha, Jaroslav Rudis, Jachym Topol.’

Vek autord (pocitan v dobé€, kdy byl jejich projekt vysilan v cyklu) se pohybuje
v rozmezi od dvaadvaceti do Sestactyticeti rok. Nejmladsi je Lucie Machackova (nar.
12.12.1986), jen o nékolik mésict starsi je Roman Stétina (nar. 21.5.1986). Nejstarsi je
Jachym Topol (nar. 1962).

Opakuji se jména Richard Komarek (dva dokumenty), Magda Wdowyczynova
(dokument a hra) a Miroslav Bambusek (dv¢ hry).

Cyklus je genderové pomérné vyrovnany — dvanact Zen a ¢trnact muzu.

4.2 Reziséri

V prvnich dvou letech pracovalo v cyklu sedmnéct reziséri a reZisérek.'® Az
na nékolik vyjimek se vénuji prevazné divadelni rezii a cyklus jim umoznil vyzkouset si
praci s jinym médiem.

Jsou to pievazné absolventi Cinoherni reZie na DAMU (Natalia Deakova, Katefina
Duskova, Jan Fri¢, Martin Kukuc¢ka, Petr Mancal, Julek Neumann, Luk&$ TrpiSovsky,
Thomas Zielinski) a JAMU (Hana Mikolaskova, Jan Mikulasek).

Jen tii reziséfi se rozhlasu vénovali soustavnéji uz pied spolupraci s cyklem —
Antonin Pfidal, Petr Mancal (rozhlasovy rezisér) a Jakub Vitek (student RTDS na DIFA
JAMU).

17V tomto struéném piehledu neuvadim stiZe tvirct na zahraniGnich univerzitach. Za dilezité hledisko
povazuji jen jejich fadné studium v CR. Pokud tvirci studovali na vice VS, uvadim pouze tu, kterd
souvisi s jejich umé&leckou &innosti — tedy uméleckou & humanitni V8.

18 7v1ast pogitdm reZijni tandem SKUTR (Martin Kukucka & Luka$ TrpiSovsky) — jednu hru reZirovali
spole¢né (PlyS od Michala Hvoreckého), Lukas TrpiSovsky pak sam nastudoval Hrist¢é Magdaleny
Frydrychové. Zahrnuji sem také tvirce, ktefi nejsou plivodn€ reziséry ani rezii nestuduji, ale sviij text pro
cyklus sami nastudovali (jsou tedy zahrnuti jak do kapitoly vénované autoriim, tak rezisértim).
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Ctyfi autofi se ujali rezie svého textu — Radim Nejedly, Katharina Schmitt, Monika
Sonkovd a Roman Stétina (z nich jen Katharina Schmitt se rezii — byt divadelni —
vénuje profesionaln¢). Jako rezisérka improvizovaného projektu Radio Ivo je uvedena
Romana Bohunska, je to ale mystifikace — reZisérem byl Petr Marek.

Vek reziséru (opét pocitan v dobé jejich prace pro cyklus) se pohybuje v rozmezi od
dvaadvaceti (Roman Stétina, nar. 1986) do dvaasedmdesati rokti (Antonin P¥idal, nar.
1935).

Nejcastéji rezirovala Hana MikolaSkova (témét polovinu brnénskych inscenaci — tfi
z osmi), dvakrat Luka$ TrpiSovsky (podruhé spolu s Martinem Kukuckou jako SKUTR)
a Thomas Zielinski.

Na rozdil od autori, ktefi jsou genderové vyrovnani, u reziséri vyrazné prevazuji

muZi — dvanact rezisért a jen pét reziserek.

Z uvedeného piehledu je zfejmé, ze vétSina autorl i rezisérti jsou mladi studenti a
absolventi uméleckych, humanitnich a medidlnich VS (do pétatficeti let), pfi¢emz
Z cyklu nejsou vylouceni ani tvirci starsi, pokud vytvoii text nebo inscenaci, kterd muze
byt oznaéena jako “hra nové generace”. V dalSich kapitolach se budu zabyvat také tim,

nakolik uvedené inscenace toto oznaceni napliuji.
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5. Hry nové generace

Ve zkoumanem obdobi byly dvé tietiny cyklu vyhrazeny pro premiéry her nové
generace — bylo jich odvysilano sedmnéct (v listopadu 2007 byly uvedeny dvé kratsi
hti¢ky v jednom potadu).

Tti Cajovny byly vénovany reprizdm inscenaci, jejichz premiéra se uskutecnila jiz
dtive v Klubu rozhlasove hry (jedna repriza byla v cyklu vysilana v r. 2007 a dvé v r.
2008), a pét dokumenttim (dvé v r. 2007 a tii v r. 2008).

Vice nezZ polovina ze vSech uvedenych her véetné repriz (jedenact z dvaceti) nebyla
pivodné urcena pro rozhlas — devét textti vzniklo jako divadelni hry a vétSina z nich
byla v divadle také realizovana,'® jeden text (Pry¢! od Miroslava Bambuska) byl sice
prezentovan jako ptuvodni rozhlasova hra, ale vychazel z autorovy predchzi divadelni
hry (Porta apostolorum) a jeden nebyl napsan pro Zadné konkrétni médium (Sestra od
Vladimira Fekara).

V dal$ich analyzach se zaméfim predev§im na sedmnact premiérové odvysilanych

her noveé generace.

Pro cyklus je charakteristickd dramaturgicka pestrost — pii prvnim poslechu pusobi
inscenace zcela odlisné. Pii hledani generac¢ni vypovédi bylo nutné najit v textech a
realizacich sty¢né body, paralely a rozdélit je do skupin podle podobnosti.

Na zéklad¢ podrobnéjsi analyzy lze vétSinu z nich zafadit do Ctyf tematickych
skupin (postupuji od skupiny, do niz patii nejvic her, k méné poc¢etnym):

1. Komorni inscenace, rodinné a partnerské vztahy, intimni vypovédi (viz

podkapitolu 5.1) — sedm her noveé generace a jedna repriza.

2. Apokalyptické vize, spole¢enské vypovédi (viz podkapitolu 5.2) — tii hry nové

generace a jedna repriza.

3. Pribéhy ze sportovist’ aneb MuZské zaleZitosti (viz podkapitolu 5.3) — tii hry

nové generace.

4. Hry o vyrovnavani se s dédictvim minulosti (viz podkapitolu 5.4) — jedna hra

nové generace a jedna repriza.

19 Divadelni verze hry Dédictvi Erika Mollarda od Magdy Wdowyczynové se dosud nedockala realizace.
Prvni verze Tratolisté od Petra Masky byla uréena pro divadlo, ale nebyla realizovana; pozdé&ji autor hru
upravil pro rozhlas.
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Zbyvajici tfi hry nové generace nebylo mozné zaclenit do zadné z vySe uvedenych
skupin. | jedna od druhé se zcela lisi, a proto jsem je shrnula do skupiny s nazvem
Ostatni (viz podkapitolu 5.5).

5.1 Komorni inscenace, rodinné a partnerské vztahy, intimni
vypoveédi

“Autobiograficnost, tak je to asi t0 — ale ted to myslim dobre — 10 nejsnazsi, a tedy to
elementarni, to prvni. ProtoZze my [...] néjakym zpiisobem mdme sami sebe v Krvi, a dokonce
mame V krvi nejenom sami sebe, ale i své predky. A tudiz se nam to nejlépe dostava do
gesta, kdyZz vypravime o sobé. A to je to prvni, to je viastné ta podminka, aby text oZil. Ve
chvili, kdy se nam to nedostane do gesta, kdy se nam to neozyva z téla a v téle a télem, tak
jsou to pismenka, a nikoho to nemiize nakazit, nikoho to nemiize opravdu strhnout a
zaujmout. Proto se té autobiograficnosti nevyhybame, pri autorskych ctenich jsou asi
nejcastéjsi texty, které zacinaji ,Miyj tatinek* nebo ,Muij dédecek'.””*

Témito slovy charakterizoval Piemysl Rut vyraznou tendenci v tvorbé mladych
tvarcd. Hry uvedené v cyklu jeho slova potvrzuji: Téméf polovina (osm ze sedmnacti)

se zabyva vztahy (mileneckymi, rodinnymi) a jsou do zna¢né miry autobiografické.

5.1.1 Autobiografické texty, autobiografické inscenace — Niekur, Vitej mezi
nami, FrantiSka; Néha ve skfini

Texty, které jsou oteviené autobiografické, napsaly Zeny: Katefina Rud¢enkova
(Niekur), Tereza Semotamova (Vitej mezi nami) a Monika Sonkova (Frantiska).

V nésledujicim rozboru k nim pfipojuji jesté Nehu ve skrini od Lenky Tillichové, ve
Které — ac¢ se autorka nehlasi k autobiografické inspiraci — lze nalézt paralelu

s FrantiSkou.

Dosud nejvétsiho tspéchu z této skupiny texti dosahla puvodné divadelni hra
Niekur (premiéra v cyklu 24.6.2007 v rezii Katetiny Duskové), za niZ autorka ziskala
druhé misto v soutézi o Cenu Alfreda Radoka 2006 (prvni cena nebyla udé¢lena).
Rozhlasova inscenace byla nominovana na Cenu Prix Bohemia Radio 2008. Divadelni
verzi Niekuru nastudovala v Divadle Ungelt reZisérka Hana BureSova (premiéra 7. a
8.11.2008).

20 Citovano z besedy po premiéfe inscenace Frantiska vysilané 28.9.2008 na CRo3-Vltava.
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Katefina Rudcenkova (nar. 1976), absolventka Konzervatote Jaroslava Jezka, je i ve
znacka. V rozhovoru se vyjadrila takto:

“Asi chci byt co nejuveritelnéjsi, takze proto pisu autobiograficky. Snazim se
zaznamenat vlastni zku3enost, zpracovat ji tak, aby nebyla nudna a rozvlekla. Fabulovani je
zakryvani. Kdyz c¢tu sama néjakou knihu, tak mé taky zajima sdéleni dotycného clovéka,
jeho zkuSenost, a ne to, co si vymysli o néjakych postavach. Proto délam totéz, kdyz piSu”
[Hein, 2008].

Rudcéenkova patii ke zndméjsim mladym autorkam, predevS§im diky své basnické
tvorbé — za némecky pieklad sbirky Neni nutné, abyste mé navstévoval (Nicht notig,
mich zu besuchen, 2002) obdrZzela v Rakousku Cenu Huberta Burdy. Ziskala né€kolik
zahrani¢nich stipendii pro umé¢lce.

Z&zitky z tvar¢iho pobytu na némeckém zamku Wiepersdorf se staly zakladem hry
Niekur.

Ona, osmadvacetiletd svobodna ¢eska spisovatelka Agnes, a On, o Sestnact let star$i
Zenaty litevsky basnik Kornelijus, spolu proZiji romanek béhem tfimési¢niho tvarciho
pobytu na vychodonémeckém zamecku v roce 2004. Agnes v ramci pobytu piSe mikrohru o
sestrdch-siamskych dvojcatech srostlych hlavami: Jedna, oznaena jménem litevského
basnika Kornelijus, je pokryteckd pambickarka a planuje, Ze vstoupi do klastera, druha se
jmenuje Agnes, flirtuje s muzi a chce si uZivat Zivota. Sestry se neustale pfou a chystaji se
na operaci, kdy budou oddéleny. Agnes na posledni chvili vaha — sestry dostaly nabidku na
vystupovani v cirkuse, pokud zastanou srostlé. Operaci se ale nakonec podrobi, Kornelijus
spécha do nebe a na Agnes ¢eka peklo.

Scény z mikrohry se stfidaji s dialogy milenct. V rozhovoru pro Rozrazil online
autorka vysvétlila, ze “hra ve hie”

“ma symbolicky vystihovat to, co se déje s temi dvema milenci — jsou neumeérné citové
, , . )
srostli a musi se bolestné rozdeélit.”

Niekur znamend litevsky “nikde”. Rudéenkova uvedla, Ze zvolila tento nézev,
protoZe postavy se schazeji v zemi, ktera neni ani jednoho z nich, na omezenou dobu,
po jejimzZ uplynuti se bude zdat, jako by se to nikdy nestalo.

Hra ma podtitul Dramaticka basen o cesko-litevském pratelstvi (na vécné casy).
Autorka se nabesed¢ po inscenaci divila, ze by oznaceni “dramaticka basen” nékdo
mohl brat vazné. Niekur je dialogicky Utvar, ale Rud¢enkova nezapie basnitku a lyricky,
reflexivni text ma basnické kvality. Basen s ndzvem Niekur je soucasti textu.

Dialogy Kornelija a Agnes se vyznacuji vysokou mirou stylizace, milenci spolu

mluvi ve tfeti osob&. Scény siamskych sester jsou napsany hovorovym jazykem,

2! Citovano z rozhovoru s autorkou na http://www.vetrnemlyny.cz/rozrazil/sch2007-04.html [cit. 2009-
01-26].
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postavy se oslovuji v bé&zné druhé osobé — pambickatka Kornelijus mluvi upjaté
spisovné, Agnes uvolnéné.

Rudcenkova v rozhovorech i pfimo v textu pifiznava inspiraci moderni evropskou,
piedev§im némeckou dramatikou. Forma dialogii Kornelija a Agnes je ovlivnéna
inscenaci hry Ernsta Jandla Z cizoty (reZie Jan Nebesky, premiéra v Divadle Na zé&bradli
16.10.2004). V Gvodni poznamce Niekuru autorka sdéluje, ze hru napsala ve Vidni na
pocest Ernsta Jandla; v textu hry je na basnika ptimo odkaz (v rozhlasové inscenaci se
tato replika neobjevuje):

“AGNES: [...] Ti poucenéjsi z vas si mozna rikaji, boze dobry, usetii mé tohoto dosti
mélkého plagidatu Jandlovy hry Z cizoty, tak tém chci Fict, Ze jsem zménila hrdinu na hlavni
hrdinku zamérné — 10, Co mé ponékud drazdi na vétsine uvadenych dél, je, ze ty pribehy ryze
muzskych hrdinit a ryze muzské problémy se tak bezostySné vydavaji za obecné lidské.
Kdezto kdyz néco napise Zena, dostane se tomu ndlepky Zenské a odsune se to do
postrannich regdalii” [Rudéenkova, 2006: 25].

Dalsi dramatik, ktery je zndmy tvorbou ve tfeti osobé, je Thomas Bernhard, jehoz
citdt o tom, Ze mladym umélcim by se nemélo pomahat, je soucasti hry jako vyraz
autoréiny sebeironie a nadhledu [srov. Rud¢enkova, 2006: 6]. Text (ne inscenace) je
uvozen nékolika citaty, které hru lehce ironizuji a opét odkazuji k némecké dramatice —
jako prvni je citovan Giinter Eich, ktery se zamysli nad tim, zda ¢lovek oslovuje sam
sebe v prvni, druhé nebo tieti osobé [srov. Rud¢enkova, 2006: 2].

Forma tedy neni nova, dokonce ani v ¢eské literatufe — Karel Polacek uz v roce
1940 nechal bratry-inZzenyry Tomase a Spytihnéva z Hostince U kamenného stolu, aby
se spolu bavili stejné jako Kornelijus a Agnes. U n¢&j to byl pouze komicky prvek a
soucast charakteristiky bratrt, ktefi se v détstvi pohadali o kuli¢ku-sklenénku a rozhodli
se, Ze uz spolu nikdy nepromluvi. V Niekuru se jedna o umélecky prostiedek, ktery, jak
se autorka vyjadfila na besed¢, umoziuje hercim, aby si stale udrzeli nadhled, odstup
od postavy. Je to také jeden ze zcizovacich efektd, jimiz je hra ozvlastnéna — i v tom je
patrny vliv némecké dramatiky.

Postavy skutecné ne¢kdy jakoby vystoupi ze svych roli a mluvi za autorku, kterad
vede pfi — s kym vlastn€¢? Ve vzpominkach s basnikem, jenz se stal piedobrazem
Kornelija? Nebo sama se sebou? Napiiklad:

“AGNES: Jak uz si jisté racil povsimnout, hraji spolu ve hre, kde on se jmenuje
Kornelijus, coz neni jeho skutecné jméno, s tim mu vysla vstric, ale mluvi litevsky, takze
V tomto ohledu mu zirejmeé nevyhovela” [RUDCENKOVA, 2006: 23].

“AQNES: P{d se sama sebe, zda vibec ziistane vte hie néco nevysloveného”
[RUDCENKOVA, 2006: 31].
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Tento pfistup tedy umoznuje odstup nejen hercim, ale i autorce. Ta nékterymi
replikami pfedem vyvraci mozné vyhrady kritiki:

“KORNELIJUS: Ona si vdzné mysli, Ze kdyz hru napiSe ve treti osobé, Ze nikdo
neprokoukne, Ze v prvni osobé by byla bandalni?” [RUDCENKOVA, 2006: 24.]

Dramaturga Stépana Otdenaska a reZisérku Hana BureSovou, tvirce divadelni
inscenace Niekuru v Divadle Ungelt, hra zaujala mimo jiné erotickymi scénami, které
podle nich mohly nékoho svou otevienosti az Sokovat [srov. Hein, 2008].

Je pravda, Ze erotické scény jsou nejen v ¢eské divadelni, ale pfedevsim rozhlasové
tvorbé nezvyklé, jak upozornil také napft. recenzent Jiti Adamek v ¢lanku Nadéje na jiny
rozhlas, ktery vySel vtydeniku A2 vroce 2007 [srov. Adamek, 2007]. ReZisérce
Katetiné Duskové, pro niz Niekur piedstavoval prvni zkuSenost s rozhlasovou inscenaci,
a herciim Josefu Achabu Heidlerovi (z Cinoherniho studia v Usti nad Labem) a Jané
Strykove (¢lenka Divadla Rokoko) se podafilo zachovat intimitu i tajemnou atmosféru
textu, podporovanou Septanim litevské basné, a dokazali se vyvarovat toho, aby scény
vyznély kieCovité ¢i nechténé komicky.

Katefina DuSkovéa zvyraznila stylizovanost hry doplnénim dalSich zcizovacich
efektd (na zacatku fekne muzsky hlas — “tak jdeme na to” a otevie dvefe do jidelny,
v niz se odehrava prvni scéna hry) a zvukovym planem, ktery je nerealisticky,
symbolicky (k takovému pojeti text vybizi — napt. basnicky dialog o podmoiském svéte,
ktery vedou Kornelijus a Agnes na prochazce vlese). I projev herca je velmi
stylizovany, coz odpovida neptirozené formé dialogu.

V inscenaci se stfida vnitini hlas postav s jejich dialogy. Vnitini hlas neni vzdy
jasné odliseny, coZ (spolu se zvukovym planem — viz vyse) pfispiva k dojmu, Ze celd
situace neni zcela realna.

S dialogy Agnes a Kornelija kontrastuji scény z mikrohry o siamskych dvojcatech,
Rezisérka nedodrzela autor¢in pivodni zamér, aby sestry piedstavovali stejni herci jako
milence — sestru Agnes sice hraje Jana Strykova (ta pfedvedla upln¢ jinou polohu nez
jako spisovatelka Agnes), ale do role sestry jménem Kornelijus obsadila DuSkova
Natasu Gacovou. Tim nechala poslucha¢lim vétsi prostor pro interpretace.

Prednosti rezie je, ze inscenace nepiisobi dojmem divadelni hry pfed mikrofonem,
naopak se zda, ze vyrazné zkraceni puvodniho divadelniho textu (téméf o polovinu — i
tak patii pétaCtyficetiminutovd inscenace k tém delSim v cyklu) a diraz na jazyk a

dialogy celkovému vyznéni prospély.
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Vysoka mira stylizace a snaha formalnimi prostfedky ozvlastnit zazitek, ktery by

jinak mohl pusobit banalné, je jednou z moznosti, jak zpracovat autobiografii.

Uplné jinym zptisobem pojala autobiografickou zkuSenost Tereza Semotamova
v puvodni rozhlasové hie Vitej mezi nami, kterd byla v rezii Jakuba Vitka uvedena
30.9.2007.

Tereza Semotamova (nar. 1983) je absolventka RTDS na DIFA JAMU. K rozhlasu
ma blizko — pise rozhlasové hry (Zasto jsou realizovany v CRo Olomouc Vv rezii
jejiho spoluzdka z oboru Jakuba Vitka), pro CRo3-Vltava vytvofila pasmo o Zivoté a
dile Giintera Eicha (Fenomén Giinter Eich, rezie: Eva Rehotova, CRo Brno 2007).

Z textu i inscenace je ziejmé, ze autorka i rezisér maji s rozhlasem zkuSenosti —
neusiluji o formalni novatorstvi, ale pracuji se specifickymi rozhlasovymi prostiedky
pfirozené a hravé.

Hlavni hrdinka se rozhodne, Ze bude mésic “na zkousku” bydlet se svym pfitelem. U¢i
se souZiti s partnerem a vyrovnava se se svou novou roli, ktera obnasi vafeni, délbu prace
Vv péci o domacnost a dalsi bézné tikony. Nejvétsi kolize ve vztahu nastane ve chvili, kdy se
ptitel hrdinky zeptd, zda by ji nevadilo, kdyby Sel se svou kamaraddkou Simonou do Kina.
Dalsi tlaky na hrdinku ptedstavuji obavy o zdravotni stav jejiho tatinka, ktery prodélal
mrtvici, a zvlastni pocit z toho, Ze jeji sestra jiz brzy porodi dité a ona se stane tetou.
Partneti se nakonec nerozejdou, tatinek se uzdravi a dité se v porfadku narodi.

Pfi rozboru hry Vitej mezi ndmi se nabizeji Cetné paralely s Niekurem. Vychozi
situace jsou podobné: on a ona, spolu na omezenou dobu. Hra by — stejné jako Niekur —
mohla byt oznaCena jako banalni, nebot’ nefesSi nic hlubsiho nez krize a usmifovani
mladé dvojice. Na rozdil od Rudcenkové autorka popsala své problémy a pocity
odleh¢ené, s humorem.

Semotamova pouzivad oblibeny rozhlasovy prvek — hlavni hrdinka (A) diskutuje
nejen se svym partnerem (C), ale i se svym druhym ja (B), a zaroven o svych nazorech a
pochybnostech pise dopis dosud nenarozenému ditéti své sestry, aby se jednou vcas
dovédé€lo, co ho na svéte ¢eka (jednd se vlastné o vnitini monolog hrdinky).

Ve hie se prolinaji dvé ¢asové roviny — dopis ditéti pisSe hrdinka den piedtim, nez je
planovany termin porodu, zatimco scény z “bydleni na zkouSku” se odehravaji
Vv pribéhu mésice (postavy reflektuji plynuti ¢asu — mluvi o tom, Ze do konce zkusSebni
doby zbyvaji tii tydny [srov. Semotamovd, 2007: 9], nepiimo se o ¢asovych posuvech
dovida c¢tenat/poslucha¢ také z toho, jak se uzdravuje hrdincin tatinek). Mezi koncem
zkuSebni lThuty a dnem, v némz hrdinka piSe dopis ditéti, je prodleva: Okamziky, kdy se

hrdinka odstéhovala k pfiteli a kdy ji jeji sestra sd€lila, ze je téhotnd, nebyly piilis
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Casové vzdalené — a ted’ uz se dité ma narodit. Pravé odstup umoziuje hrdince nadhled,
ktery je pro text i inscenaci charakteristicky.

Autorka si pohrava s tzv. “pokleslymi” zanry — zabavna talkshow, reklama — i se
stereotypy, které tyto potrady vytvaieji (role muze a Zeny, idealni vzhled apod.). Mezi
dialogy, resp. trialogy A, B a C jsou vloZeny scény z talkshow ““Dédek vam to povi”,
coz lze chapat jako zpisob, jak hrdinka ventiluje napéti — pfedstavuje si situace, v nichz
zesmeSnuje svého pritele — ale 1 sebe, nebot’ autorka/hrdinka nema potiebu brat se
piehnané vazné. Piiznava, Ze jeji nejveétsi problémy jsou, Zze neumi uvafit koprovku,
nema “zadecek jako Spulku” a jeji ptitel chce jit s kamaradkou do kina.

Pozoruhodnd je autorCina prace, resp. hra sjazykem. Dialogy jsou vét§inou
piirozené a hovorové, ale Semotamova do nich ob¢as zakomponuje slovni hticky, které
prozrazuji, Ze se 0 jazyk zajima, pfedev§im o jeho zvukovou stranku, zkouma jeho
moZznosti, rozbiji fraze, hleda nezvykla slova — tim se v textu skute¢né zabyva hrdin¢in
pritel, ktery uvadi slova ‘“vranik, “kvasek’, ““Doudleby”, *“Stoudev”, *“dlask™,
“vocilka”, “olihen”, “*koniklec” [srov. Semotamova, 2007: 17-18].

Také ve Vitej mezi nami je jednim z motivu erotika, ale autorka k ni pfistupuje
s humorem sob¢ vlastnim. On hrdinku oslovuje “moje hezoucka housticko™ a ona mu
vaii lektvar-afrodiziakum, aby mohla ““dovddét jak hyena v Fiji”” [srov. Semotamova,
2007: 11-12].

Na rozdil od Niekuru, kde svét mimo zamecek jako by neexistoval, se do Vitej mezi
nadmi promita vnéjsi realita a s ni vazn&j$i podton, ktery hlavni hrdince pfipomina, ze
existuji i jiné — a dulezit&jsi — starosti, nez jestli spali jisku. V dopisech ditéti, které
nékdy pripominaji spiSe denikové =zapisky, hrdinka vypravi, jak jejiho tatinka
Vv supermarketu nahle ranila mrtvice a nikdo mu nepomohl, jak tata ted’ lezi v nemocnici
a ona ma o n¢j strach.

A: [...] “Mné vyhori mozek! Tati, jak ti asi je? My tady rFesime, jestli uvarim koprovku
nebo ne a ty zatim lezis ve 3pitéle...”” [Semotamov4, 2007: 8].

V anotaci se uvadi:

“A mezi v§im prosvita otdzka, zda praveé tyto tahanice o zdanlivé banality a drobnosti
nejsou dulezitymi malymi bitvami, na kterych zavisi vysledek velke valky, kterou musime
bojovat cely Zivot.””*?

Autorka banalitu ne€kolikrat reflektuje v textu, naptiklad kdyz tikéa asty své hlavni

hrdinky a jejiho “druhého ja”:

22 Citovano z anotace poradu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/380247 [cit. 2008-12-
10].
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“B: [...] Jd jisku skoro vzdycky pFipdlim.
A: Obé ji pripalujeme. (0d této chvile se Septd) Vam se to nejspis zda banélni, ale je to
moje nocni mira” [Semotamova, 2007: 7].

Jakub Vitek (informace o ném a jeho tvorbé viz podkapitolu 2.2.1 CRo Olomouc, s.
18-19) podpotil lehkost a ironii textu hudebni slozkou a minimalistickymi zvukovymi
efekty (napf. nervy drasajici pisténi konvice s vatici vodou Vv situacich, kdy je napjata
atmosféra, rytmické cinkani pfibord, které pfipomind valecné bubny apod.). Nékteré
scény pojal vysloven¢ komedialné — napt. pasaze z talkshow “Dédek vam to povi”,
jindy dialog inscenoval jako bojovy pokiik (vSestrannd dohoda mezi *“val¢icimi
stranami” ohledné komunikace, jidla apod.). V monolozich hrdinky k ditéti dochazi ke
zklidnéni, n€kolikrat jsou uvozeny naladovym klavirem, ktery koresponduje se ztiSenim
a zvaznénim hrdinky, kdyz mluvi o svém otci.

Je zfejmé, ze rezisér nejen dobfe znad autorku a jeji texty a rozumi jejimu stylu
humoru, ale také s herci, ktefi v inscenaci vystupuji, je poji piedchozi spoluprace i
osobni kontakty.

Vynikajici vykon ptfedvedl neherec Lubomir Stiva, ktery hral hrdin¢ina partnera, a
svym projevem zcela odpovidal oznaceni, které mu jednou da hrdinka — ““/izek”. Petra
Buckova (A) 1 Marie Vancurova (B) plsobi pfirozené a zda se, ze jim byl text svym
ladénim blizky.

Optimisticky, smiflivy zavér, kdy se tatinek uzdravi a partneti zazehnaji krizi, je
zdatila ironicka tecka a rezisér ji jesté zvyraznil veselou hudbou. “Happy end” je jenom

zacatek mnohem t&z8i a delsi bitvy “na cely Zivot”.

Niekur a Vitej mezi nami zpracovavaji podobné téma, ale tak odlisng, Ze posluchac,
ktery bude osloven jednou inscenaci, patrné zcela zavrhne druhou.

Hra Vitej] mezi ndmi by nékomu mohla pfipadat konvenéni a pfizemni — jiny typ
poslucha¢ti by zase Niekur mohl odsoudit jako nezivotnou konstrukci zaloZzenou na
citatech a neptvodni formé. Semotamova pise o obyCejnych, vSednich problémech,
které kazdy znd — postavy RudCenkové jsou vyluéné (umélci) a také Cinnost, jiz se
vénuji mimo své schiizky, je nevSedni (tvorba). Forma Vitej mezi nami pusobi zcela
piirozené, odpovida tématu, zatimco Niekur je zaloZen na rozporu mezi formou a
obsahem. Také pfistup k realizaci byl rozdilny. Zatimco Katefina Duskovéa pracovala se
zcizovacimi efekty a stylizaci, které kladou na posluchace znaéné naroky, Jakub Vitek

vytvofil pestrou a zdbavnou inscenaci.
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Oba pfistupy patii k tvorb¢é nové generace — oba jsou osobité, autorské. Rudcenkova

1 Semotamova se snazily o upifimnou vypovéd’, pro niz kazda zvolila jinou formu.

Jednim z motivid, ktery se ve Vitej mezi nami nékolikrat opakuje, je “kolobé&h
Zivota”. Ve hie jsou oba poly — na jedné strané tatinek, ktery se ocitl na prahu smrti, na
stran¢ druhé dité, které se ma kazdym dnem narodit — a posledni véta zni:

“Mile dite, vitej mezi nami. Prozijeme spolu spoustu dobrodruzstvi. Tvoje teta”
[Semotamovd, 2007: 21].

Kolob¢h zivota je namétem tieti autobiografické inscenace — Frantisky od Moniky
Sonkové (nar. 1969).

Inscenace vznikla jako rocnikovy projekt na Katedie autorské tvorby a pedagogiky
na DAMU a premiéra v cyklu se uskutecnila 28.9.2008 v rezii autorky. Pro Moniku
Sonkovou, kterd se pfed nistupem na DAMU vénovala spise hudbé a vytvarnému
uméni (pracuje jako vedouci maskért v Narodnim divadle) a aZ jako studentka Katedry
autorské tvorby a pedagogiky zacala vice psat, byla FrantiSka rozhlasovym debutem.
Sonkova piib&h piivodné zpracovala prozaicky a zamyslela ho pro autorskou prezentaci
na scéné, ale po nékolika ¢tenich se rozhodla ho upravit pro rozhlas, tedy také castecné
dramatizovat.

Frantiska se jmenovala autor¢ina babicka.

Kdyz bylo FrantiSce Sestnact let, sbalila véci sobé a FrantiSkovi, nejmlad$imu ze svych
tii bratri, a odjela z rodné vesnice do Prahy, kde pracovala v kavarné. Muzi se o ni vzdy
uchazeli, jeden se kvuli ni chtél dokonce zastfelit. Provdala se za Zida Josefa Burgera a
vratili se spolu na venkov. Josefa udali sousedé a on v roce 1942 zemiel v Osvétimi. Méli
spolu dvé dcery. FrantiS8ka se poté nastéhovala k panu tovarnikovi. KdyZ se ale po valce
Z koncentra¢niho tabora vratila jeho manzelka, FrantiSka s détmi rychle odesla, a ackoli ji
muzi i nadale davali najevo svou pfizen, zustala sama. Josef Burger byl prohlasen narodnim
hrdinou. Ve dvaasedmdesati letech Franti$ka nikomu nefekla, Ze ma rakovinu, a az do smrti
fidila celou rodinu.

Ramec tvoii cesta autorky k hrobu babicky, na némz je jiz napsano i jeji — autor¢ino
jméno, zatim bez data. Skute¢na cesta na hibitov se prolina se symbolickou Zivotni
cestou FrantiSky. Autorka podrobné popisuje FrantiS¢ino mladi v prazské kavarné a poté
vale¢né zkuSenosti, dobou komunismu se pfili§ nezabyva — FrantiSka neni inscenace o
vyrovnavani se s dédictvim minulosti, v centru autoréiny pozornosti jsou Franti§¢iny

intimni pocity, jeji osobnost a vztahy na pozadi vybranych historickych udalosti.
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Zakladem textu i inscenace je autorcino monologické vypravéni o jeji babicce, jen
nékteré situace jsou dialogizované. Pfemysl Rut proto oznacil Frantisku jako ““mezni
tvar” — “rozhlasové vypraveni se zarodkem rozhlasové hry.”23

Jak tekl Jan Vedral, ktery vedl besedu po inscenaci, “zarodek” silné dramatické
situace obsahuje zejména scéna, kdy se po valce k panu tovarnikovi vraci jeho zubozena
a vyhubla Zena, kterou vSichni davno povazovali za mrtvou. Zvoni u domovnich dveti,
Frantiska a tovarnik jdou spolecn¢ otevfit. V inscenaci vSe vypravi autorka, pfimo do
situace se dostavame jen nékolika Frantis¢inymi replikami (FrantiSku hraje Hana lgonda
Sevéikova, znama z Néarodniho divadla, filmovych a televiznich roli). Podle Pfemysla
Ruta je tim celd scéna mnohem pusobivéjsi, nez kdyby byla napsdna jako klasicka
dramaticka situace — ta by mohla vyznit konvenéné.

FrantiSka v posluchacich nevyvolava dojem, ze poslouchaji autorské ¢teni povidky,
nybrz svébytny rozhlasovy tvar, a to nejen proto, ze nékteré situace jsou dialogizované,
ale pfedev§im proto, Zze text neni napsan jako literarni stylizace, ale jako pfirozeny
proud feCi. Autorka ho ozvlastnila n¢kolika dobovymi vyrazy (napt. “bubikopf”,
se svym uvaham a pocitim, si asociativné hraje se slovy, opakuje slova za¢inajici
stejnym pismenem. Prvni véta autoré¢ina monologu (po tvodni zméti hlast — viz déle)
zni:

“Ja jsem se nikdy nikde necitila doma. Uz jako dité, kdyZ jsem byla doma, jsem se jako
doma necitila. Cit. Citit. Pocit. Pocitit. Citlivost. Citovost. Cihla. Citoslovce. Cyklon.
Cyankali.”*

A podobné tady slov se v textu objevuji jesté nékolikrat.

Monika Sonkova se — podobné jako Rudéenkova a Semotamova — Vyrovnava
s banalitou, kdyZ konfrontuje babi¢¢in osud se svym Zivotem a svymi problémy. Ty se
objevuji ptedevsim v Gvodni a zavérecné zméti hlasi, v nichz se prolinaji napf. vycitky
typu “Nic pro tebe neznamenam’ s avahami, které kolobéh lidského zivota zac¢lenuji do
SirSiho, obecnéjsiho ramce — “od pravéku se clovek nedostal dal, nez je ted™ atd.

Zaroven se zde objevuje téma identity (vypravécka hleda sebe sama v konfrontaci
sosudem své babicky), ktera je jednim z hlavnich motivii vétSiny her zrodinného
prostiedi (viz dale).

Sonkova o sobé v textu prozrazuje zdanlivé méné neZ autorky her Niekur a Vitej

mezi nami (do piibéhu babicky projektuje sebe a své pocity, v besedé po inscenaci ale

2 Srov. besedu po premiéfe inscenace Frantiska vysilanou 28.9.2008 na CRo3-Vltava.
24 Citovéno z premiéry inscenace Frantika vysilané 28.9.2008 na CRo3-Vltava.
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neuvedla, které motivy ¢i situace vychazeji piimo z jejich zkuSenosti), zato jeji
inscenace je nejosobnéjsi: Herci ani rezisérka Niekuru neméli k jeho autorce Katefiné
Rudcenkové Zadné osobni vazby, hru Vitej mezi nami inscenovali piatelé Terezy
Semotamové — nejen text, ale také inscenace je proto blizka autor¢iné osobnosti.
Frantiska jde v tomto jesté dale — jedna se o autorskou inscenaci Moniky Sonkové,
Kterd v ni ma také ustiedni roli vypravécky a do jediné muZské role obsadila svého
pedagoga a vedouciho projektu Pfemysla Ruta (nar. 1954).% Ve srovnani s jejich
civilnim “nehereckym” projevem piisobi Hana Igonda Sevéikova, jedina profesionalni
herecka v inscenaci, trochu uméle a afektované. Lze to vSak oduvodnit tim, ze i
FrantiSka a cela jeji doba je jakoby “z jiného svéta”, ktery ndm dnes uz muze piipadat

zvlastni a nepfirozeny.

V souvislosti s FrantiSkou je tieba zminit Néhu ve skiini od Lenky Tillichové, kterd
byla uvedena jako v potadi druha hra cyklu 25.3.2007.

Lenka Tillichova (nar. 1980) vystudovala RTDS na DIFA JAMU. Béhem studia
prispivala do rozhlasu, napt. do Zelného rynku na CRo Brno, v souéasnosti ma vlastni
mésiéni potad Babiccina krabicka na CRo Olomouc. Néha ve skiini s podtitulem
Piivodni rozhlasova hra o jednom Zenském Zivoté je jeji absolventska préce.

Autorka hru neoznacila jako autobiografickou a je zfejmé, Ze se svymi zkuSenostmi
mohla inspirovat jen ¢astecné — zédkladem hry je rozhovor Ctyt ja jedné Zeny v raznych
Zivotnich etapach, resp. v rizném stafi: v Sestnacti, dvaatficeti, pétactyficeti a Sedesati
letech. Jedna se o intimni vypoveéd’, a proto povazuji za vhodné ji uvést v souvislosti
s autobiografickymi texty.

Zena ve &tyfech podobach — ve &tyfech fazich Zivota se probird svymi vzpominkami a
touhami na misté&, které pro ni mélo vzdy kli¢ovy vyznam — ve skiini. Sestnactiletd Jana
mysli na stejné starého Kaju, kterému zatim nedovolila, aby ji polibil (do skiiné si schovala
chrpy, které ji daval do vlasi), spfada své sny a hraje si na Kleopatru. Dvaatficetileta
ucitelka vzpomina na Petra, svou zivotni lasku ze studii (kdyZ ji opoustél, zamkla ho na noc
do skiin€), a je tc¢hotna s fotbalistou Zbynkem (tomu skiiii pfi st€hovani spadla na nohy).
Pétadtyticetileta Jana touZi po lasce a sexu, je zahotkla, rozvedend (Zbynék, kdyz ji
opoustél, rozbil skiiit) a s jeji tfinactiletou dcerou Lucinkou “tiiska” puberta. Sedesatileta
vyrovnané pani se vréatila do rodné vsi, znovu se setkala s Kajou, ktery je truhlaf a pomohl ji
renovovat skiin, t€8i se na vnoucata a oCekdva smrt. Nakonec si Zeny spolu zatanci a
Sedesatileta Jana umira. Skiin se zavira.

Podobné¢ jako ve FrantiSce, jsou i zde problémy a pocity mladé divky

konfrontovany se zkuSenostmi starnouci Zzeny. U Tillichové se ovSem jedna o ryze

% Podobné pracovali také Roman Stétina a Michal Péchoudek pi tvorbé inscenace Rozevicka (viz dale
kapitolu 5.5 Ostatni, s. 83-85).

40



rozhlasovou situaci, kdy se hlavni hrdinka setkava sama se sebou ve ¢tyfech podobach.
Jedna se o oblibeny rozhlasovy prvek, ktery plné vyuziva specifik zvukového média — je
na ném zalozena také napf. klasicka rozhlasova hra 60. let Bylo to na vads ucet od
Ludvika Askenazyho, v niz pan Pokstefl telefonuje s Jarynkem, svym sedmnactiletym
“ja”.

Setkani Ctyf tvafi zeny probiha v metaforické roviné mimo ¢as a prostor, v nitru ¢i
v srdci, v realné roviné v Janin¢ skiini, snad v okamziku bilancovani pied smrti, ktera u
ni nastava ve véku Sedesati let. Ctenat/posluchaé mize postradat impuls, ktery zpiisobi,
ze se Jana nahle setkdva se svymi alter egy, posledni repliku pétactyficetileté Jany vSak
je mozné interpretovat pravé jako setkani se sebou sama v poslednich okamZzicich
Zivota: “Potom se sejdeme v téhle skiini. Vsechny” [Tillichovéa, 2006: 20].

Skiin, nazvyvana v replikach také “skiinka mého srdce”, je metafora jednoho Zivota,
Vv némz se jako obleceni a darky ukladaji vzpominky, radosti i bolesti.

Reélnd skiin je pro hrdinku Janu klicovym mistem kazdé Zivotni etapy: Ma s ni
spojeny vzpominky na vSechny muze, kteii pro ni byli dileziti; obleCeni, kterym se
vSechny Ctyii Jany probiraji, plisobi jako nendsilny charakterizacni prvek Zeny v rizném
véku. Jana komentuje a hodnoti obleceni svych starSich ¢i mladsich ja. Je zvlastni, ze
Casto nemluvi o “Satech”, ale témét vzdy o “kostymu*. Mize jit o kostymek, ktery nosi
ucitelka, ale spiSe se jedna o dal$i metaforu — Jany na sebe berou rizné role a masky
(matka, manzelka, vyrovnana Zena), k nimz patii i kostymy. Také na konci Sedesatileta
Jana Zeny nabada, aby si na veéirek oblékly “kostymy” z jeji skiin€, do niz se toho za
vSechny roky nastiadalo nejvic — Sestnactiletd Jana dostane kostym pro Kleopatru,
dvaatficetiletd Saty pro oSetfovatelku lazaretu, pétaCtyficetileta svatebni Saty a
Sedesatileta zastane v ¢erném [srov. Tillichova, 2007: 17-18].

Pro kazdou zenu piedstavuje skiin néco jiného — Sestnactiletd Jana si v ni hraje, je to
jeji utociste, které se proménuje V lazaret ¢i egyptsky harém podle jeji momentalni
nalady, Sedesatiletd v ni vidi rakev apod.

Jazykova charakteristika postav odpovida jejich véku - naivni, zésadova
Sestnactiletd Jana sprada své sny o budoucnosti basnickym, lyrizovanym jazykem.
Postupné mira jazykové stylizace ustupuje, jak Jan¢ ubyva iluzi, Zivotniho nadSeni a
Ucty k lidem a vécem.

Autorka se soustfedi pfedevS§im na Zenskou potiebu néhy, tedy blizkosti muze, a
nevénuje se tolik dalSm aspektiim Zivota (vychova dcery, zaméstnani apod.). Tim je hra

ucelena, ma linii, ktera jednotlive faze Zivota spojuje [srov. Fiedlerové, 2007].
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Lenka Tillichova na inscenaci Uzce spolupracovala se svym pedagogem a vedoucim
absolventského projektu Antoninem P¥idalem, ktery text nastudoval v CRo Olomouc.
Antonin Pfidal je zkuSenym rozhlasovy tvirce, jeho inscenace Nehy ve skrini je vSak
v cyklu opodstatnénd, stejné jako spoluprace Moniky Sonkové s jejim pedagogem
Premyslem Rutem na inscenaci Frantisky, prestoze Rut také nemiize byt povazovan za
rozhlasoveho debutanta.

Antonin Ptidal podpofil vicevyznamovost textu symbolickym zvukovym planem.
Vrzani dvefi skiin€, cvakani raminek pfi hledani Satt — tyto zvuky reZisér v souladu
s textem povysil na metaforu. Minimalistickou scénickou hudbu Richarda Mlynéie tvoii
jen nékolik tont, které podporuji tajemnou a intimni atmosféru inscenace — pocit, ze
nam nékdo dava nahlédnout do neskrytéjsich zakouti své duse. Nejvyraznéjsi “hudebni”
motiv se objevuje v zavéru textu — autorka ho ve scénické pozndmce nazyva ““symfonie
dechu’” [Tillichova, 2007: 18]. Kazda z Zen v ni slySi dech muZe, ktery je pro ni v tu
chvili nejpodstatnéjsi — to nejosobné&jsi z néj, rytmus jeho dechu, uréuje jeji zivot. Timto
motivem inscenace vrcholi.

Here¢ky vétSinou Moravského divadla Olomouc (Jana Novakova, Olga Kasticka,
Vlasta Hartlov4, Ivana Koktovd) byly vedeny k civilnimu, uméfenému projevu, ktery
nechal vyniknout vyznamlim textu.

Text i inscenace jsou ve srovnani s ostatnimi hrami nové generace spiSe klasicke,
proto povazuji za dramaturgicky zdafily krok, Ze byla Néha ve skiini do cyklu zafazena
po provokativnim Soumraku bodii od Petra Kolecka (viz déle podkapitolu 5.3 Piibéhy
ze sportovist’ aneb Muzské zalezitosti, s. 69-73). Od ostatnich her nové generace se lisi
piedevs§im tim, Ze je do detaild propracovana, decentni a nesnazi se byt povrchné
efektni. Neha ve skrini tak mize byt pusobivéj$i nez jiné, prvoplanové vyraznéjsi

inscenace.

5.1.2 Rodina, materstvi, identita — HFiSté, Sestra; Léto v Laponsku;
Odpoledne s liliputem

Téma, které spojuje ostatni hry, jez by bylo mozné oznacit jako osobni vypovédi, je
rodina a rodinné vztahy, snimiz souvisi otazka identity, resp. vymezovani déti vuci

rodi¢iim a zabéhnutému poradku.

vvvvvv

Frydrychové, kterd byla vcyklu uvedena 29.4.2007 v rezii Luk&Se TrpiSovského.
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Autorka za text ziskala Cenu Evalda Schorma a rozhlasova inscenace byla nominovana
na Cenu Prix Bohemia Radio 2008.

Magdalena Frydrychova (nar. 1982) je absolventkou Cinoherni dramaturgie na
DAMU, dramaturgyni Klicperova divadla v Hradci Kralove a uspéSnou autorkou
divadelnich her, Hristé vsak psala ptimo pro rozhlas. (AZ nasledné byla hra uvedena v
divadle — napt. v Divadle Tramtarie v Olomouci.) Nebyla to jeji prvni spolupréace
srozhlasem — 17.4.2006 uvedl CRo3-Vltava jeji hru Panenka z porcelanu (rezie:
Dimitrij Dudik), ktera pro rozhlas piivodné nebyla ur¢ena, ale — jak zminila autorka
v rozhovoru — dramaturg Hynek Pekarek po precteni prohlasil, ze to je typicka
rozhlasova hra [srov. Kambersky, 2008]. Dalsi jeji puvodné divadelni hra Na véky,
kterou napsala pro Divadlo LETI (2005), byla v roce 2008 adaptovana pro rozhlas a
uvedena v rezii AleSe Vrzaka (premiéra 4.3.2008 na CRo3-Vltava).

Rozhlasovi dramaturgové se shoduiji, Ze texty Frydrychové jsou vhodné pro rozhlas
ptedevsim diky nevSedni obraznosti a zvlastnimu basnickému jazyku (viz pozndmku K.
Rathouskeé v kapitole 3.3 Kritéria vybéru her a dokumentt pro cyklus, s. 25).

Vychozi situace Hristé je zvlastné poeticka:

Ctyficetilety Josef uz sedmnact rokii denné seké travu na fotbalovém hfisti, které ma on
a jeho rodina pod okny misto zahrady, a kazdé odpoledne tam pak porada amatérsky
fotbalovy zapas, v némz jeho muzstvo vzdy utrpi zdrcujici porazku. Jeho zena Marie by
radéji misto htist€¢ méla zahradku, ale mI¢i. A ctrnactilety syn Franta, z néhoZ by otec chtél
mit fotbalistu, se oblékd do Zenskych Sati a nechce mit s konickem svého otce nic
spole¢ného. Josefliv kamarad a spoluhrac je Sedesatilety Bedfich, ktery se boji, Ze ho opusti
jeho zena Beata, jez se zase prateli s Marii. Na konci se viechny postavy odhodlaji k drobné
kompromisni “vzpouie”: Bedfich — na chvili — opusti Beétu, Josef vyZene — na chvili —
nezdarného syna z domu a Marie se rozhodne, ze na kraj hfist€ néco tajné zasadi. Vzduch se
procisti jako po boufi a zavérena scéna miuze byt chapana jako katarze: Marie a Beata
pozoruji z okna postavu v bilém, ktera tanc¢i na hfisti jako baletka — je to FrantiSek, ktery si
v matcinych Satech uziva chvilkové volnosti a taky si doptava svou malou vzpouru.

Hra nemad slozitou strukturu, lyricky dé¢j se odehraje béhem jednoho odpoledne.
VSechny scény jsou situovany do interiéru jednoho pokoje v domé Josefa a Marie, o
fotbalovém utkani se poslucha¢ dovida zprostiedkované. Dramatické napéti neni
explicitni, posluchac je ale tusi pod zdanlivé bezobsaznymi replikami. Ty jsou napsany
bez interpunkce, dokonce bez velkych pismen na zafatku véty i u vlastnich jmen,
jednotlivé Casti jsou oddéleny jen pomlckami. To davalo rezisérovi a herciim volnost
V pojeti textu.

Josefova pravidelnd Uprava trdvniku je metaforou Zivotniho stereotypu, ktery
Cloveéka sice nékdy zmaha a jehoz smysl mu ¢im dal vic unika, ale s nimZ se boji

prestat, protoze se dési toho, co by bylo pak.
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“Josef [...] kdyz jednou udélas vyjimku — vSecko se sesype — vSecko ztrati smysl
— rozumi$” [Frydrychova, 2007: 4.]

“Marie bojim se — Ze jednoho dne Josef prestane sekat tu zatracenou travu —
[...] ale nékdy se zas bojim, Ze uz to tak bude naporad — furt dokola™ [...] [Frydrychovd,
2007: 17.]

Hristé bylo v anotaci oznadeno jako “komedidlné ladénd hiicka™.*® Vedle Vitej
mezi nami, Pribehii z Muskulatoria a Soumraku bodu (a Léta v Laponsku, pokud je
budeme povazovat za soucast cyklu — viz déle) je to jedna z mdla inscenaci, které
obsahuji humorné prvky a situace — a¢ spiSe tragikomické nez skute¢né komické.

Autorka o své tvorbé fekla v rozhovoru s Hynkem Pekarkem:

“Asi se vam to bude zdat divné, ale pokazdeé, kdyz zacinam psdt hru, verim, Ze vznikne
hra o nadéji a touze po zivoté. Nemyslim si, Zze ma velky smysl popisovat banalitu a krutost,
toho je vsude porad dost. [...] Pokud vidim, Ze se hra opét Fiti do ,propasti temnoty*, snazim
se udrzet v textu nadhled a humor, to je moje zarucend obrana’ [Pekarek, 2008].

Divadelni rezisér Luka$S TrpiSovsky (nar. 1979) mél jiz za sebou rozhlasovou
zkuSenost — spolu s Martinem Kukuckou, s nimz c¢asto spolupracuje pod znackou
SKUTR, nastudoval rozhlasovou dramatizaci romanu Ply$ od Michala Hvoreckého, jejiz
repriza byla uvedena v cyklu (27.1.2008). Nebylo to ani jeho prvni setkéni
s Magdalenou Frydrychovou, s niZ spolupracoval v divadle Archa, a mozna pravé diky
tomu se mu pro Hristé podafilo nalézt zdatilé minimalistické pojeti, které podtrhlo
autor¢in lehky specificky humor. Autorka v rozhovoru uvedla, Ze je spokojena s tim, Ze
se rezisér nesnazil dialogy psychologizovat, ale nechal herce, aby si pohravali se slovy.
Herci Josef Polasek, Dana Batulkova, Jakub Prachaf, Zdena Hadrbolcova a Rostislav
Novék dostali prostor improvizovat, coz vysledku velmi pomohlo [srov. Kambersky,
2008].

Mezi zdafilé rezijni napady patti zvukovy pred¢l, jimz jsou odd€leny scény — vzdy,
kdyz n¢kdo odchazi nebo piichazi a otevird dvefe do mistnosti, ozve se zvenci jasot a
ryk jako znabitého fotbalového stadionu. Rezisérovi se podafilo znazornit
rozhlasovymi prostiedky i Cisté vizualni scénu FrantiSkova tance na hfisti, kterou Marie
a Beéta pozoruji z okna a komentuji: PouZil pouze jemnou hudbu, Kniz ptipojil
FrantiSkovo tiché zavysknuti. Tim vyborné vystihl atmosféru scény, ktera ptipominé az
nabozenské vytrzeni (této asociaci by odpovidala také jména FrantiSkovych rodi¢ia —
Josef a Marie, kterd je mozné vnimat jako ironicky odkaz na jejich biblické jmenovce).

Franta je postava, kterd se — v riznych obménach — objevuje i v dalSich hrach

uvedenych v cyklu (Sestra, Léto v Laponsku): Je to dospivajici chlapec, ktery hleda sam

%6 Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/341214 [cit. 2008-01-30].
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sebe a snazi se nenechat se vtadhnout do svéta dospélych, jejich problém, jez jsou pro
ného nepodstatné, a stereotypt, jimz se snazi uniknout. Nevi, zda je muz ¢i Zena, ani co
chce v zivoté dé¢lat — ale vi jisté, Ze nechce sekat travnik a hrat fotbal. Kdyz pfijde za

otcem a matkou v zenskych Satech, otec se zdési:

“Franta nebudu hrét fotbal — chtél bych si radsi cist

Marie tak vidi$ — chce si jenom cist

Franta jesté bych chtél taky tancit nebo kreslit nebo hrat na piano nebo hrat na
housle nebo hréat na violoncello nebo hréat divadlo

Bedrich fotbal je taky dobrej

Franta hm — ale béhat po hiisti za micem — to nedava smysl” [Frydrychova,

2007: 8].

Podobné pocity proziva patnactilety Sven, hlavni postava ze hry Vladimira Fekara
Sestra, ktera méla premiéru 26.10.2008 v rezii Jana Mikulaska.

Vladimir Fekar (nar. 1971) sice nepatfi mezi studenty a Gerstvé absolventy VS,
navic pusobil jako dramaturg v riznych divadlech (nyni v Méstském divadle ve Zlin¢) a
ziskal zna¢né zkuSenosti s dramatickym textem. Pfesto je mozné ho povazovat za autora
nové generace. Divadelni dramaturgii na JAMU absolvoval aZz v roce 2001, piedtim
vystiidal rizna zaméstnani a studoval ¢eskou literaturu na Filozoficko-ptirodovédecké
fakulté Slezské univerzity v Opavé. Tématem a formalnim experimentovéanim je blizky
mlad$im autortim, ktefi pisi o rodiné a identité — tak jako on ve hie Sestra.

Hra je jeho rozhlasovy dramaticky debut (jeho piedchozi prace pro rozhlas byly
dokument o basniku Bohumilu Pavlokovi, Ostrava 1996, a povidka Zapisky z domu,
vV némz umira Don Quijote, Brno 1996). Hru ptivodné nepsal pro konkrétni médium —
nékteré scény si predstavoval na jevisti, jiné jen akusticky.

Hlavni hrdina Sven objevi rodny list své sestry Patti, 0 niZ s nim rodi¢e nikdy nemluvili
a ktera zemiela pfedtim, nez se narodil. Snazi se pfijit na to, co se tehdy stalo, a protoze mu
matka neda uspokojivou odpovéd’ a otec, ktery rodinu davno opustil, ani nezareaguje na
jeho SMS, zac¢ne si vymySlet vlastni verze Pattina ptibéhu. V piedstavach se setka s Patti a
ta ho za¢ne brat na “vylety” do minulosti, ukazuje mu rizné vyseky ze Zivota rodi¢t: otcovu
nevéru, poceti a narozeni Patti, rozpraSeni jejiho popela ad. Sven si taky ptredstavuje vlastni
verzi piibéhu svych rodi¢l, v niz se otec po letech vrati a tan¢i s matkou. Sven se stava
matkou a rodi dité — Patti.

V textu se prolind redlna (rozhovory s matkou) a snova rovina (setkani s Patti;
prichod otce), Casto nejsou jednoznaéné¢ oddéleny (Patti se nc¢kdy stava soucasti
take realnych situaci, aniz by o ni matka védéla).

Patti Svenovi ukazuje situace, u nichz nemohl byt, protoZe jesté nebyl na svété, a

jejich vyznam i casovou navaznost nechava neurcité.
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Clenové rodiny se davno odcizili, komunikaci a citim brani tajemné trauma spojené
se smrti Patti, o némz rodi¢e nedokdzou mluvit. Ve vyletech do minulosti i
V soucasnosti se otec jevi jako hruby opilec, ktery byl matce nevérny jesté pied
narozenim Svena. Rodinu opustil a matka nevi — nebo nechce fict, kde je a zda se jesté
vrati.

Patti je moZné chépat jako druhé-zenské ja Svenovy osobnosti, ja drzejsi i citlivejsi,
které ho nabada k hledani pravdy a v nékterych situacich mu radi, co ma fict.

Jazyk je jednoduchy, oprostény od zbytecnych slov. Dilezitou funkci v pfibéhu ma
mlceni, které je pro vztah Svena a matky ocistné. Jako refrén se opakuji nékteré repliky
(napft. varianty véty “Nikdy jsem nerozhodovala, rozhodovali za mé jini’).

Zavér, kdy se Sven stane matkou a porodi svou sestru, kterd se tak znova dostane na
svét, nabizi mnoho moznosti vykladu. Jedna znich je, Zze ve Svenovi pfevazi jeho
zenska Cast.

Svenovy pfib¢hy konci tak, jak by si to ptal. Pro interpretaci hry je kli¢ova replika
matky:

“Vytvor si verzi, kterd té nebude bolet. [...] Vér své verzi, hlavné. Na co je ti skutecna
pravda?” [Fekar, 2006: 19].

Sven dochézi k poznéni, Ze pravdu o nikom a ni¢em, ani o svych nejblizsich, se
nikdy nedovi a Ze je to tak dobfe, a naléza sam sebe.

Autor po odvysilani inscenace ptiznal v rozhovoru s Markem Horos¢akem, Ze
vychodisko Sestry je autobiografické (nalezeny rodny list). S tim souvisi oznaceni hry
jako ““sentimentélni autopsy” (jak zminil Marek Horo$¢ak, termin “autopsie” znamena
autobiografickou zkuSenost, ale zé&roven také ohledani mrtvého). Aby autor ziskal
Stockholmu (odtud nezvykla jména — Patti, Sven, otec Ron).

Mlady divadelni reZzisér Jan MikulaSek (nar. 1978), ktery v soucasnosti pusobi
v Divadle Petra Bezruce a za reZii hry A. S. Puskina Evzen Onégin ziskal Cenu Nadace
Ceského literarniho fondu za divadelni a rozhlasovou tvorbu roku 2007, obsadil téméF
vSechny postavy herci z Méstského divadla Zlin — az na klicovou roli Svena, kterého
hrdl Pavel Gajdos, Mikulaskiv spolupracovnik z Divadla Petra Bezruce. Mezi
presvédéivymi vykony Petry Hiebickové, Heleny Cermakové a Radoslava Sopika
vynikd GajdoS, ktery se dokazal se vzit do nelehké role patnactiletého tapajiciho

chlapce, aniz by z néj ud¢lal dité ¢i precasné dospélého. Diky jeho jakoby samoziejmé
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interpretaci poslucha¢ pfijme i repliky, které by pfi méné citlivém piistupu mohly
vyznivat az absurdné komicky, jako naptiklad:

“SVEN: Jsem Zena a jsem téhotny. Se svou mrtvou sestrou! A pritom jsem ji ani
nepolibil. To je ted’ vic pravda nez jakdakoliv jind pravda. Jsem téhotny a budu mit dceru!
Nebo sestru? Bude se podobat uplné své mrtvé sestie, kterou jsem nikdy v zZivoté nevidél, o

niz ani nevim, jak dlouho Zila a kdy zemrela. Jsem tehotny a jsem Zena! Podivné se smeje”
[Fekar, 2006: 24].

Inscenace zpocatku piisobi jako zdznam scénického Cteni — herci ¢tou scénické
poznamky, které patii k jednani jejich postav. Oproti béZznym scénickym pozndmkam
vSak maji tyto pasaze vyznam pro d&j a psychologii postav a mizou byt vnimany jako
vnitini monology. Jedna se taky o zvlastni typ zcizovaciho efektu — postava jakoby
vystoupi ze situace a komentuje své jednani (stale mluvi postava, nejedna se o komentaf
herce k postave).

Kone¢na forma prozrazuje autorovo formalni hledani — realizaci textu, ktery byl

Castecné akusticky a ¢asteéné vizualni, vznikl rozhlasové specificky “mezni tvar”.

Syn feSici svou identitu a vyhraiujici se vici rodi¢im je hlavni postavou také
“hoiké komedie™" Petra Pychy a Jaroslava Rudise Léto v Laponsku, ktera se v reZii
Petra Mancala vysilala 28.12.2008.

Text ani inscenaci nelze povazovat za hru nové generace — autofi, predev§im Rudis,
jsou znami spisovatelé (oba nar. 1972), a navic inscenace této pavodné divadelni hry
byla v cyklu uvedena jako repriza — nahrada za ptivodné planovanou hru nové generace
od studenta DAMU Jakuba And¢la Sbal psa a vypadni. Premiéra Léta v Laponsku se
vysilala v roce 2006, v dobé, kdy cyklus HDNG jesté neexistoval. Inscenace trva cca
padesat minut, tedy téméi dvakrat déle, nez byl piivodné ¢as uréeny v cyklu pro hry, a
po vysilani v cyklu nenésledovala obvykla beseda s tviirci, jen poslucha¢ska soutéz o
knizni vydani textu. Proto se o Létu v Laponsku zminim jen stru¢né.

Leos$ a Lucie stopuji do Laponska a u toho vzpominaji na udalosti, které jejich spole¢né
cesté predchazely: LeoSovi je jednatiicet let, stale zije u rodi¢i a je zcela ovladan svou
dominantni matkou. Manzelstvi jeho rodi¢t davno nefunguje, otec travi vétSinu Casu u
svych milenek. Matka nachazi naplnéni v meditacich na “astralni dalnici” pod vedenim
podezielého gurua Oriona, jemuz zcela podléha. Nuti syna, aby se seanci uc¢astnil s ni, a on
se tam jednou setkd s Lucii, kterd se tam vyskytla nadhodou. Lucie ma problém — dluZi
LeoSovu otci penize a on po ni chce, aby mu dluh splatila sexem. V3echny postavy se
setkaji v prib&hu seance, kterou Orion uspofdda na pozvani LeoSovy matky u nich doma.
Otec je odhalen jako bezcharakterni lump, Orion jako podvodnik a Leo$ s Lucii prchaji
z bytu pry¢, do Laponska, po némz Lucie touzi. Hra konéi na mytickém misté v Laponsku
prvnim polibkem Leo3e a Lucie.

2" Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/526799 [cit. 2009-01-30].
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Na text této Divadelni roadstory o dlouhé cesté na sever byly smiSené reakce —
autofi za n¢&j dostali vroce 2005 druhé misto vsoutézi o Cenu Alfreda Radoka, a
zarovei Cenu CRo3-Vitava, hra byla vydana knizné v nakladatelstvi Labyrint a
inscenovana ve Slovackem divadle v Uherském Hradisti (premiéra 6.11.2006, rezie: Jiti
Honzirek), ale napf. Roman Sikora v Literarnich novinach napsal, ze udé¢leni ceny
tomuto textu je dikaz, ze Cesti literarni a divadelni kritici uz zcela ztratili soudnost a
piehled o tom, co je kvalitni a inspirativni divadelni text [srov. Sikora, 2006].

| kdyz tématem hra koresponduje s tim, co zajima dals$i mladé tvirce, jejichz texty
byly uvedeny v cyklu, pusobi spise jako femesIn¢ zdafila konstrukce profesionalnich
autorti nez jako snaha o autorskou vypovéd'.

Petr Manéal (nar. 1973), ktery pracuje v CRo jako rezisér slovesnych pofadi, je
zkusSeny rozhlasovy tvirce, jeho prace se tedy nutné odlisSuje od tvorby debutujicich
reziséra ¢i reziséri-studentul.

| vzhledem k obsazeni (Lucie — Jana Strykova, Leo$ — Martin Mysicka, Matka —
Hana Maciuchova, Otec — Jifi Ornest, Orion — Ivan Rezag), kdy vétsina herci jsou
stalice cyklu Klub rozhlasové hry, nelze uvaZzovat o Létu v Laponsku jako o soucasti
debutantského cyklu.

Uvedeni Léta v Laponsku v cyklu tedy poslouZilo spi$ jako srovnani her nove

generace s tim, vii¢i Cemu se autofi nové generace vymezuji.

Rodina a identita jsou také tématem hry Ivany Myskové Odpoledne s liliputem,
kterd4 byla uvedena v rezii Natdlie Dedkové 28.10.2007, zde se v3ak nejedna o vztah
otec-matka-dospivajici syn, ale o zvlastni partnersky kontakt dvou lidi, ktefi povazuji
piibuzenské svazky za to nejhorsi a chtéji z nich uniknout.

Ivana Myskova (nar. 1981) je absolventka Literarni akademie Josefa Skvoreckého,
oboru Tvur¢i psani a medialni komunikace. Pracuje v rozhlase jako redaktorka kulturni
publicistiky, m4 tedy zkuSenosti s tvorbou pro akustické médium. Pivodni rozhlasova
mikrohra Odpoledne s liliputem je jejim dramatickym debutem.

Ta (v€k kolem tficitky, oSetiovatelka) a Bezkrevny (po &tyficitce, profesor genealogie)
se setkdvaji na pohibu matky Bezkrevného. Ta byla pecovatelkou matky v jejich poslednich
dnech, a proto ji matka odkézala pole a traktor. Pozdgji se sejdou u Bezkrevného v byté a
zjistuji, ze pocituji stejny odpor a nenavist ke viem formam piibuznosti véetné matefstvi
(Ta uz podstoupila tii interupce a misto blahopfani k narozeni ditéte posila Cerstvym
maminkam pamflet proti matefstvi). Poté, co se shodnou, Ze nestoji o Zadné rozmnozovani,
se pomiluji. Ptitom je sleduje kocour Pchag, ktery pohrda lidmi.
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Mikrohra je napsana jako dva prolinajici se monology muZského a Zenského hlasu,
které se na konci spoji v jeden za doprovodu vézné hudby. Monology jsou obcas
prerusovany hlasy piibuznych, jejichz veselé povidani a zZvatlani predstavuje to, co Ta a
Bezkrevny tak bytostné nesnasi.

Je vtipné, Ze byla hra v cyklu uvedena po inscenaci Vitej mezi ndmi od Terezy
Semotamové, jejiz pohled na matefstvi neni zdaleka tak nekompromisni — hrdinka se
sice podivuje, Ze ma jeji sestra odvahu pfivést na tento svét “liliputa” (ano, dokonce
timto slovem je dité¢ oznacCeno v jednom z monologu hrdinky), ale ani ji, ani jejimu
partnerovi to nakonec nepfipada ““zas tak Spatny”’, a hrdinka se na svou netef ¢i synovce
té$i. HrdinCina ivaha o tom, komu se bude dit¢ podobat, by mohla tvofit Gvod k
Odpoledne s liliputem. Jeden z nenavistnych vypadt viuci rodinnym svazkim, kterym
Ta dava priachod ve svém monologu, se tyka pravé podobnosti a toho, ze ¢lovek nikdy
nebude vnimén jako originél, ale vzdy jen jako plagiat milovanych zemfelych: Nema
o¢i své, ale matéiny, nos neni jeji, ale po teté apod. [srov. MySkova, 2007: 2-3].

Nékteré casti monologu Bezkrevného piipominaji akademickou piednasku, v niz
Bezkrevny sviij nazor na piibuznost zaclefiuje do historického kontextu:

“Jakékoliv ortodoxni vyznavani rodovych souvislosti vede Kk prisernostem...
aristokratismus, nacismus, rasismus — jednim slovem genocidy. Svet paradoxné anebo
nepriznané masochisticky opévuje rodinu, jez byva ve skutecnosti pravym zdrojem vseho
nestesti a utrpeni”’ [MySkova, 2007: 13].

Mlada divadelni rezisérka Natalia Deakova (absolventka Cinoherni rezie na DAMU,
nyni pracuje v Cinohernim studiu v Usti nad Labem) je stejny roénik narozeni jako
autorka. Jak vyplynulo z besedy, byla v dob¢ prace na inscenaci Cerstvou matkou a praci
S textem povazovala za zajimavou zkuSenost, jeji ndzor na matefstvi je vSak presné
opacny. Text ozvlastnila jen minimem zvuka a hudby, nechala vyniknout monologlim
Té a Bezkrevného, které v podani Vandy Hybnerové a Martina Fingera pusobily

chvilemi aZ mrazivé.

Osobity pohled na stereotypy spojené s roli Zeny ve spole¢nosti a v rodiné se promitl
do vSech inscenaci, jejichz autorkami jsou zeny. Myskova je nejradikalnéjsi, kdyz
odmita i biologickou roli Zeny. Agnes, postava z Niekuru Katefiny Rudéenkové, se sice
k matefstvi nestavi zcela odmitave, ale rozhodné ho nepovazuje za nutnou soucast

svého Zivota.?® Hrdinka Semotamové je, jak jsem jiZz uvedla, za jistych okolnosti nejvic

%8 Tento nazor se v dalsi tvorbé autorky postupné upeviiuje a v nékterych textech dospivéa az k odmitnuti —
viz napf. hru Cas tresiiového dymu, premiéra v HDNG 25.1.2009 opét v rezii Katetiny Duskové.
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ochotna ke kompromisiim — a matefstvi nezavrhuje. Monika Sonkova tyto otizky ve

FrantiSce sice pfimo neklade, ale i v jejim textu jsou tato témata pfitomna — Uz v tom,

ovwe

Uvedené texty piedstavuji jeden pol v tvorbé rozhlasovych tvirci nové generace —
komorni, intimni dramata. Jen jedna z téchto her (Niekur) byla primarné urena pro
divadlo (a také Léto v Laponsku) a jeden text vznikal pivodné bez myslenky na
konkrétni médium (Sestra). Ostatni (Vitej mezi nami, Frantiska, Neha ve skrini, Hriste,
Odpoledne s liliputem) jsou ptivodni rozhlasové hry. Reziséti se vesmés vyhybali
prvoplanovym efektim a kladli diraz na text, jehoz styl se snazili podporovat
minimalistickymi zvukovymi prostredky.

Je zfejmé, Ze se zanru rozhlasové hry stale dafi v orientaci na komorni vztahova

dramata a Ze je tento druh tvorby i pro mladé autory a reziséry stale inspirativni.

5.2 Apokalyptické vize, spoleéenské vypovédi — Cesta do
Bugulmy, Z6na; PlyS; Knock-out

Zatimco néktefi autofi nové generace piSi komorni rodinna a vztahova dramata,
v nichZ vné&jsi svét, spolecnost a politika jako by neexistovaly, druhy pdl tvoii tvureci,
Kteti se zabyvaji tzv. “velkymi” tématy (terorismus, globalizace apod.).

Oznaceni “apokalyptické vize” nejlépe vystihuje svét dramat Cesta do Bugulmy
Jachyma Topola a Zona Miroslava Bambuska. Odehravaji se v blizkeé budoucnosti,
obsahuji prvky sci-fi a zobrazuji svét zni¢eny Katastrofou, v némz zbylo jen nékolik lidi,
ktefi bojuji o pteziti a o to, aby neztratili posledni zbytky lidskosti. Autofi se vyjadiuji
k aktualnim spolecenskym a politickym otazkam.

Piitadila jsem k nim je$t¢ PlyS Michala Hvoreckého (jedna z repriz uvedenych
v cyklu) a Knock-out od Kathariny Schmitt, které se sice neodehravaji po velke valce,
ale atmosféra texti a reflexe aktualnich témat vytvareji paralelu ke hram Topola a
Bambuska.

Je priznacné, ze tfi autory spoleCenskych vypovédi — Topola, Bambuska a
Hvoreckého — je mozné vnimat jako “zavedené autory”, tedy nikoli jako debutanty.

Souvisi to patrné s tim, co fekl Pfemysl Rut na besedé po inscenaci FrantiSka, kdy se
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vyjadioval k pfevazné autobiografickému zplsobu tvorby svych zdkd — zacinajicich
autorti:

“Ale ja zaroven tomu nasloucham vidycky s urcitymi rozpaky, protoze jednak mam
pocit, Ze nékomu prohledavam psaci stiil, a jednak se tésim na tu chvili, kdy clovek bude
schopen stejné bytostné a stejné télove, stejné gesticky pristoupit i k pribéhum, které se ho
osobné tak netykaji, a kdy bude schopen si predstavit ty druhé. Dokonce bych rekl, ze
opravdovy talent zacind tam, kde Clovék nemusi se spolehnout na vlastni zdZitky, ale kde
si umi vybavit i néco, u ¢eho nebyl, nemohl by, tieba proto, Ze to ani neni na svété, Ze se
to neodehralo.”*

Schopnost psat o néfem, co bezprostiedné nezazili, ovSem neni dana vyhradné
zkuSenym autorum, jak dokazuje étvrta inscenace ztohoto oddilu — Knock-out od
Kathariny Schmitt, nedavné absolventky DAMU.

Vsechny étyti uvedené texty vznikly jako divadelni hry (PlyS byl pivodné napsan
jako roman, pak byl zdramatizovan a az poté upraven do rozhlasové podoby) a patii
k nejdelSim nahravkdm v cyklu: Jejich stopaz se pohybuje mezi cca Ctyficeti (ZOna,
Knock-out) aZ Sedesati minutami (Cesta do Bugulmy).

Tti z nich (Cesta do Bugulmy, Knock-out a Plys) byly poprvé uvedeny, resp. vydany
mimo Ceskou republiku. U slovenského autora Michala Hvoreckého a Kathariny

Schmitt, kterd je piivodem Némka, je to piirozené.

Historie vzniku textu a inscenace Cesta do Bugulmy je zvlastni.

Nez ptistoupim k analyze hry, je téeba se kratce zabyvat tim, jaké je jeji postaveni
v cykKlu.

Jachym Topol (nar. 1962), renomovany basnik, prozaik a jeden z nejznaméjsich
Ceskych porevolu¢nich spisovatelti, neni autorem nové generace podle Zadného
z kritérii, kterd jsem navrhla v Gvodu, a na tom se shoduji i dramaturgové (Horo$¢ak,
Rathouska, Vedral).

Prazs§ti dramaturgové Jan Vedral a Katefina Rathouska, ktefi jsou za vznik
rozhlasové inscenace zodpovédni, jsou vSak piesto presvédéeni o opravnénosti jejiho
zatazeni do cyklu.

Podle Jana Vedrala je Cesta do Bugulmy tak zasadni vypovéd, ze musela byt
v rozhlase inscenovana, a v jinych cyklech vénovanych rozhlasovym hram by to patrné
vzhledem k jeji provokativnosti nebylo mozZné. Navic, jak potvrzovala Katefina
Rathouska i Marek Horo$¢ak, se jedna o Topoliv dramaticky™ a také rozhlasovy debut.

2 Citovéno z besedy po premiéfe inscenace Frantiska vysilané 28.9.2008 na CRo3-Vltava.
%0/ roce 1979 napsal Jachym Topol divadelni hru Posledni dny Parska, ktera nebyla inscenovana.
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Pfi nataeni této inscenace Vv rozhlase debutoval takeé reZisér Thomas Zielinski, autor
hudby Ivan Acher a herecka Eva Salzmannova (viz v kapitole 3.2 Dramaturgicka
koncepce, divody vzniku, cile, s. 24, poznamku Jana Vedrala o tom, Zze se mélo jednat o
debutovou fadu nejen autorti a rezisérd, ale 1 vSech ostatnich tvlrcit).

Brnénsky dramaturg cyklu Marek Horos¢ak s uvedenim Cesty do Bugulmy v cyklu
ale zcela nesouhlasil, také kvali délce inscenace — cyklus byl koncipovan pro cca
pétadvaceti- az tiicetiminutoveé nahravky, Cesta do Bugulmy ma stopaz Sedesat minut
[srov. archiv autorky préace].

Autor hru napsal v roce 2006 na objednavku divadla Duisseldorfer Schauspielhaus,
které se rozhodlo oslovit pét prozaiki, aby napsali drama; pak byla hra uvedena
v divadle v Polsku. Az poté se dockala ¢eskych premiér — 23.7.2007 v Divadle v Dlouhé
(rezie: Karel Kral), 15.6.2007 v Divadle Na zabradli (rezie: Jifi Pokorny). V roce 2007
byla nominovéana na Cenu Alfreda Radoka jako ¢eska “Hra roku”.

Inscenace byla v cyklu uvedena 30.12.2007, tedy jako potad, ktery zavrSoval prvni
rok vysilani cyklu. O tom, ze ji byl ptikladan velky vyznam, svéd¢i také to, ze ackoli
kvali délce inscenace jiz nezbyl ¢as na besedu s autorem, posluchaci o ni nepfisli —
Jachym Topol byl hostem Katefiny Rathouské v nasledujici zivé vysilané Cajovné (tedy
1.1.2008), kde odpovidal také na otazky posluchaci. Cyklus HDNG dostal prostor ve
dvou Cajovnéch po sobg, coz se predtim ani potom nestalo. Rozhlasova inscenace byla
nominovana na Cenu Prix Bohemia Radio 2008.

At uz tedy se zafazenim hry do cyklu souhlasime, nebo ne, je zfejmé, ze Cesta do
Bugulmy stoji za pozornost.

Hra se odehrava v blizké budoucnosti na cesté ze stfedni Evropy do Ruska a v sibifském
zajateckém tadbofe Bugulma. Celd Evropa je znicena valkou s teroristy, ktefi jsou ve hie
nazyvani “terofi”, vdude pusto, mraz, snih. Bugulma, jediné misto, kde jesté zbyli zivi lidé,
a posledni basta komunismu, rozhlasem svolava vSechny pieZivsi. Prolinaji se dvé dé&jové
linie — cesta déda Jifiho, otce Emana a syna Jenika, ktefi se vydavaji ze stfedni Evropy do
Bugulmy, a situace v bugulmské pitevné, kde Ceska Karla (manzelka Emana, matka Jenika)
a Doktorka (némecka plastickd chirurzka) upravuji a seSivaji mrtvoly, jeZ domordci-
Simbirjaci pfinaSeji zvenci. Jifi a Eman jsou povolanim kati. Jifi umird a jeho posledni
mySlenky patfti Bugulmé a soudruzce Jerochymové, kterou kdysi miloval. Eman je
presvédéeny komunista, ktery po roce 1989 piiSel o praci, a cestou je ranén snéZnou
slepotou. Jenik, Skoldk a narkoman, trpi abstinenénimi pifiznaky a musi svého otce vést.
Nakonec se vSichni sejdou v bugulmské pitevné — véetné déda Jitiho, kterého tam spolu
s dalSimi mrtvolami pfinesou Simbirjaci, a tak se nakonec “setkd” s Jerochymovou — starou
jezibabou, velitelkou tabora. Za¢ne tani, které odhali obrovskeé hory mrtvol v okoli. Konec
pfinasi nadéji na zachranu v podobé ruskych letadel prezidenta Putina.

Jak upozornilo nékolik recenzenti divadelnich inscenaci Cesty do Bugulmy, je

ziejmé, ze je Jachym Topol vic prozaik nez dramatik. O dramatickych situacich se spiSe
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mluvi, jsou li¢eny v monolozich, nez by byly obsazeny ve hie. Dialogy postav
pifipominaji ¢asto prolinajici se monology — postavy na sebe nereaguji, kazda je v zajeti
svych myslenek a vzpominek.

Stiidaji se scény Vv pitevné a cesta muzi do Bugulmy. Protnou se v zavéru, kdy na
pitevni stil vypadne z roury, jiz jsou do mistnosti dopravovany mrtvoly, t€lo Jifiho a
zvenci pfijdou Eman a Jenik, ktefi hledaji Karlu.

Postavy jsou typy charakterizované jedinym rysem (autor ftekl v rozhovoru
s Markétou Juzovou pro IHNed.cz, Ze pracoval se stereotypy zcela zamérné [Srov.
Juzova, 2008]) — Doktorka je emancipovand zépadni Zena sdiplomem (a tajnou
erotickou touhou po terotich), Karla je prosta Zena z vychodu, ktera pfijima tradiéni role
ve spoleCnosti (ale neni osaméla — ma& manzZela a syna), Jifti a Eman horuji pro
komunismus a revoluci a Jenik, z n¢hoz by jeho otec Eman mél rad bojovnika za lepsi
svét, chce jen sve drogy a z historie se mu déla zle. Postavy se nevyvijeji, autor se
nezabyva jejich psychologii. Ctenai/poslucha¢ miize mit dojem, e nejednaji, spide
“funguji” v autorové konstrukci, v niz je vSechno podfizeno myslence, vypovédi,
celkové strukture.

Autor uziva hovorovych vyrazi, dialogy i monology tedy pusobi pfirozené, nékdy
jsou ozvlastnény kniznimi vyrazy a prostfedky — viz napft. prechodniky a dlouhd souvéti
v prvnim monologu Doktorky:

“Mezi slavik globi§ a germanik globis bude pordd sakra rozdil, fajn je, Ze nejste
Rumunka, ty, hovorice romanik globis, predstiraji, ze jsou Francouzky, coz takové Madarky
pri nejlepsi vuli nemiizou... cikanky ovSem zas casto predstiraji, Ze jsou Madarky,
domnivajice se, Ze to je néjaké terno, ja bych ovsem rekla, Ze je to z louze pod okap, to uz je
ale dneska jedno’ [Topol, 2007: 4-5].

UZiva také nezvykla slova a neologismy — napi. “terori” (tento vyraz dle vlastnich
slov ptevzal od peruanského spisovatele Maria Vargase Llosy), “Simbirjaci’, “globis”,
“mrtvolaci’ ad.

Autor uvedl v rozhovoru pro MF Dnes, Ze puvodné chtél napsat hru o Jaroslavu
HaSkovi a jeho pobytu v Rusku [srov. Kolafova: 2007]. Bugulma odkazuje k povidce
Jaroslava HaSka Velitelem meésta Bugulmy (1921) o fanatickéem bolSevikovi
Jerochymovi, coZ je postava, kterd Jachyma Topola inspirovala k postavé soudruzky
Jerochymové, prastaré babizny, jez by podle ptirodnich zdkonii méla byt ddvno mrtva, a
pfitom je stale nazivu a hrda na to, Ze se v sibifském gulagu podafilo vytvofit ““systém
na co nejucinnéjsi a nejefektivnéjsi prdaci s co nejvetsim poctem mrtvol” [srov. Topol,

2007: 28]. Piipomina také Brechtovu Matku Kuraz — stejné jako ona je i Jerochymova
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zavisla na valce, a ackoli ji valka pfipravila o vSechno (o milovaného Jifiho, o obé¢
nohy), nemuze bez ni byt.

“Jerochymova: To vite, valka, ta kurva pojebana, naSe mama. Z tvyho ksichtu soudim,
Ze se valci porad. Co?” [Topol, 2007: 24.]

Kromé& Hagkovych povidek ovlivnila autora také &etba reportazi Jaroslava Stétiny,
ktery popisoval, jak na Sibifi nalézal lebky na misté¢ byvalych koncentra¢nich taboru.
Jachym Topol o tom v rozhovoru fekl:

“Privedlo mé to na blaznivy ndpad, jak se byvaly prazsky kat dostane nekam na Sibir,
kde dodnes funguje zapomenuty gulag. Fascinuje mé obrovska neprobadanost Vychodu.
Nas ohromi, kdyz se na Nové Guineji najde néjaky neznamy kmen, a pritom mame divocinu
za humny”” [Kolatfova, 2007].

V anotaci Cajovny byla hra oznatena jako ““apokalypticky ladéné drama” >

v Divadle Na zabradli se hraje s podtitulem “Requiem za vychodni Evropu”,®

recenzentka Markéta Dolni¢kova ji popsala jako ptibéh, ktery “osciluje mezi groteskou,
sCi-fi pohdadkou pro dospélé a apokalyptickou vizi”” [Dolnic¢kova, 2007], Gerald
Schubert ji v némeckych zpravach Radia Prag nazval “socidlnékritickou fraskou* a
autor sam o hie fekl, ze je to ““Silend, babelovsko-platonovska groteska, primitivni
brutalni video, nékde na rozmezi komunismu a doby po rozpadu Evropské unie”.®*

Lence Houskové, autorce ¢lanku Jachym Topol napsal drama — pro Néemce, ktery byl

uvefejnén 8.6.2006 na serveru wWww.iliteratura.cz, pifipomina “ponurd” atmosféra hry
Capkovu Valku s mloky [Houskova, 2006].

Autor se ve hfe dotykd mnoha podstatnych témat soucasnosti i minulosti, jako jsou
terorismus, globalni oteplovani, Evropska unie, 2. svétova valka, komunismus, gulagy.
Ostie kritizuje fanaticky bolSevismus (podobné jako Jaroslav Hasek v povidce, ktera
Topola inspirovala) — podle Jana Vedrala tak jasny, kriticky, provokativni postoj dosud
nikdo nevyjadiil [srov. archiv autorky préce].

Hru je mozné vnimat jako alegorii vyvoje Ceskych a evropskych dé&jin a jeho
svéraznou rekapitulaci (kat Eman vzpomina na vézenkyni Miladu z 50. let, kterd se
nebala smrti, postavy mluvi o faSismu, komunismu, Stalinovi, Havlovi... a cestou do
Bugulmy potkavaji americké, simbirjacké a jiné, blize neurcené vojaky), kterd ukazuje,

Ze historie jsou jen vrazdy a hromady mrtvol (to vyvrcholi v zavéru, kdy si postavy

3! Citovano z anotace pofadu na http://www.rozhlas.cz/vltava/dokument/_zprava/409591 [cit. 2009-03-
10].

%2 Citovéano z anotace divadelniho predstaveni na http://www.nazabradli.cz/repertoar/repertoar/jachym-
topol-cesta-do-bugulmy/ [cit. 2009-03-10].

%% “Dje sozialkritische Farce [...]”” [Schubert, 2006].

3 Citovano z http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/9348-cesta-do-bugulmy-2007.html [cit. 2009-
03-10].
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uvédomi hriizu a mnozstvi mrtvol kolem sebe) — timto vyznénim mutze hra pfipomenout
romaneto Jakuba Arbesa Newtoniiv mozek z roku 1877.

Provokativnost hry, o které mluvil Jan Vedral a jiZz jsem zminila v Gvodu kapitoly,
spociva také v tom, jak si autor pohrava si narodnostnimi a rasovymi piedsudky a klisé.
Nema Gctu k Cechiim, Némctiim, Rusiim ani Ameri¢antim.

Doktorka fika Cesce Karle:

“Nepripadam Vam prostorekd? Asi ne. Vy Zeny z Vychodu jste tak boZzsky nekorektni!”
[Topol, 2007: 16.]

A jisté by to mohla prohlasit i o muzich z Vychodu, dramatiky nevyjimaje.

Autor nezesmésiiuje a neparoduje pouze piislusniky narodl, které nejsou zkazené
evropskou civilizaci a které se budou vyvijet na jejich troskach jako barbati po padu
Rima — terory a simbirjacké domorodce. Ti ve hie nemluvi, jsou v ni pouze piitomni
jako objekt tuzeb a obav (terofi) nebo jako tajemny, primitivni, silny narod, ktery
prochdzi dé¢jinami nezménén a jehoz jediného jako by se katastrofa nedotkla
(Simbirjaci).

Se Simbirjaky souvisi dalsi, metafyzicka rovina hry — ocekavani ptichodu Boha,
zmrtvychvstani (Evropy, svéta, zemielych), pocit, Ze Biith je n¢kde pobliz (o tom védi
Simbirjaci, ktefi se na ptichod Boha pfipravuji).

Jenik mtize byt chapan jako ptedstavitel souc¢asné mladé generace, ktery je “krmen”
upravenymi informacemi o d&jinach i soucasnosti a nikdy se nedovi pravdu — ktery se
ale pravdu snad uz ani dovédét nechce, a kdyz jeho mozek neni dostate¢né ohlupovan
zéplavou nedtlezitych ¢i zkreslenych informaci, které ve hie zastupuji drogy, citi se
Spatné a potfebuje rychle dalsi davku. Z historie a viny star§ich generaci se mu d¢la zle.

V zavéru hry klade Jenik, dostatecné omameny drogami, snad takeé proto, aby se
piipadnou “pravdou” tolik netrapil, Jerochymové otazku, na niz by mohla veédét
odpovéd’, protoze cely zivot zije mezi Simbirjaky, jiz znaji tajemstvi Zivota: “Pani,
Feknéte mi! Proc¢ bylo vsechno to vrazdeni, ty mordy? Proc¢?” [Topol, 2007: 31.]

A Jerochymova piiznava, ze se na to jednou zeptala nejvétsiho Samana a Ze ji
odpovédel. Ale ona piedtim jedla halucinogenni houby a to, co ji fekl, zapomnéla.
Otazka tedy zlstava dal oteviena...

Jachym Topol mluvil o tom, ze se némecké a polské divadelni publikum na
situace a dialogy jsou mnohdy tak absurdni, ironické a groteskni, Ze mohou mit

komicky uéinek. Inscenace Thomase Zielinského také vyvolava pocit hrtizostraSného
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panoptika, ale momenty, kdy se poslucha¢i mohou smat (i kdyz jim pfitom béha mraz
po zadech), se nevytratily.

Rezisérovi se podafilo jednoduchymi prostiedky jasné odliSit prostfedi pitevny
(neustalé tiché huceni né&jakého stroje, snad mrazirny nebo né¢eho podobného v pozadi)
od cesty muzu simbirjackymi planémi (kroky ve sn¢hu, narazy vétru). Hudbu, jejimz
autorem je Ivan Acher, pouziva ziidka a Casto s ironickym vyznénim — celd inscenace
zaCina nostalgickou hudbou (smyc¢cové nastroje), kterd evokuje touhu po starych
zaSlych casech... OvSem po prvnich replikach je zfejmé, Zze se o zadny
sentimentalismus jednat nebude. Stejnd hudba poté napt. podbarvuje vzpominky otce
Emana na 50. léta — §tastnou dobu pro katy — i jeho Zeny Karly na komunismus.

K hororové atmosféie inscenace piispivaji stylizované zvuky, které piipominaji
napf. St¢kani pst a podporuji gradaci dialogu.

Literarnost textu a dialogt, kterda mohla byt problematicka pro divadelni ztvarnéni,
v rozhlase nevadi, médium dava naopak vyniknout Topolovu zvlastnimu jazyku, a diky
tomu, ze se vétSina dramatickych situaci odehrava ve vzpominkach — tedy v monolozich
postav, nebylo nutné hru pro rozhlasovou inscenaci zasadn¢ upravovat, jen musela byt
vyrazn¢ zkracena.

Uplné jsou upozadéni Simbirjaci a tajemné postavy, které se v divadelnim textu
objevuji jen ve scénickych poznamkach a nemluvi. Tvlrci se nepokusili najit pro Cisté
vizualni scény adekvatni rozhlasové ztvarnéni (jako se to povedlo napi. Lukasi
TrpiSovskému v inscenaci Hriste — viz podkapitolu 5.1.2 Rodina, matefstvi, identita,
S. 42-45), jediné, co ztéto roviny textu zustalo, je zvlaStni postava bosého muze
s hromadou kosti v rukou, protoze tu komentuji Eman sJenikem (tento muz je
z tajemnych postav nejvyraznéjsi, takZze bylo ze scénickych obrazti zachovano to
nejpodstatnéjsi).

Stylizovany je také projev herctl, kteti mizou né€kdy plsobit az nepfirozené, protoze
pojeti postavy casto neni ztextu zcela patrné. Nejuvéfitelnéji ptsobi Doktorka (Vv
rozhlase debutujici Eva Salzmannova), coZ je dano také tim, Ze jeji postava ma jako
jedina v sob¢ rozpor — chce byt emancipovana Zena s diplomem, na druhou stranu touzi
po terofich. V dialozich sKarlou (Vanda Hybnerova) se zda, Ze ob& Zeny piesné
vystihly miru nadsézky, kterou Topollv text vyzaduje.

Jifi (Rostislav Novak), Eman (David Prachar) a Jenik (Petr Lnénicka), kterym autor

piedepsal dlouh¢é uvahové a vzpominkové monology véetné komentovani ptichdzejici
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tajemné postavy, se s textem vyrovnali, jak to Slo nejlépe, ale mozna méli dramaturg
s reziserem a herci na textu vice pracovat, aby byl pro herce pfirozenéjsi.

Vtipny napad byl obsadit do role prastaré soudruzky Jerochymové Bohumila Klepla,
ktery napodobovanim ruského piizvuku dovedl autorovu nadsazku ad absurdum.
Poslucha¢i mohou byt zpocatku zmateni, zda se jednd o zenu ¢i muze, ale to patii
K ironii inscenace.

Rezisér posluchacim pfiijeti Topolova textu, ktery nemusi byt pro kazdého
pristupny, piili§ neusnadnil. V inscenaci neztstala optimisticka posledni véta Karly,
kterd vyzyvé ostatni, aby se vydali k lodim, jeZ poslal Putin (v inscenaci piedstavovany
dramaturgem Janem Vedralem) na jejich zachranu. V posluchaéich tak zanechd silny
dojem, smiSeny z pocitd hrtizy a odporu, spojeny s ulevou, Ze toto pfece nema — nemuze

mit! — nic spole¢ného s nasi realitou...

Podobna je vychozi situace i atmosféra hry Zéna od Miroslava Bambuska, ktera

v v

méla premiéru v cyklu 29.6.2008. RezZiroval ji rovnéz Thomas Zielinski, a tak i
inscenac¢ni pojeti Cestu do Bugulmy v lecCems ptipomina. Vyznéni je ovSem jiné.

Takeé v ptipadé ZoOny se mizeme ptat, zda text do cyklu patii. Ac¢koli je Bambuskovi
teprve ¢tytiatiicet roku (nar. 1975 — v dobé, kdy byla Zona v cyklu uvedena, mu bylo
tiiatficet), je to jeden z nejznaméjSich soucasnych ceskych dramatikt. Zona tedy
nejenze neni jeho dramaticky debut, nejedna se ani o jeho debut rozhlasovy (26.8.2007
byla v Cajovné — jako repriza — vysilana hra Pry¢! — viz dale kapitolu 5.4 Hry o
vyrovnavani se s dédictvim minulosti, s. 81-83).

Zona byl puvodn¢ divadelni text, ktery zavrsil projekt Perzekuce.cz, v némz se autor
zabyval traumaty ¢eské moderni historie — povalecnym vysidlovanim Némct a dobou
komunismu (projekt byl zahajen 28.5.2005 inscenaci Postoloprty, nasledovaly Porta
apostolorum, Brno, Utécha polni cesty, Milada Horakova — a zévére¢na Zona). Na
rozdil od piedchozich piedstaveni z Perzekuce.cz se autor v Zoéne nezabyva traumaty
minulosti, ale hrozbami souc¢asnosti a budoucnosti. Premiéera divadelni verze Zony se
uskutec¢nila 29.4.2006 v tovarnim prostoru La Fabrika v Praze-HoleSovicich také v rezii
Thomase Zielinského.

Neosobni Hlas v uvodu hry rychle uvede posluchace do doby a prostiedi:

“Cas po lokdalni nukledrni vélce — kdesi v budoucnosti. Mistem nuklearniho zasahu se
stal tranzitni prostor Ceské republiky, jakozto zruseny tranzit z vychodu na zapad, vymazany
bily prostor. Bily prostor po zasahu je uzavien. Kontaminované prostredi je neprostupné
uzavieno. Poznamenany Zivot v zoné je odepsdn a postupnymi zasahy zvenci likvidovan,
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avsak Ziji tu porad jesté lidé, kteri chtéji, kteri potiebuji, kteri musi zit. Jejich puzeni k Zivotu
Jje jaksi mocnéjsi nez vsudypritomna smrt” [Bambusek, 2008: 3].

Hra za¢ina vybuchem, ktery ve stfedni Evropé zni¢i vSe Zivé. Piezije jen Anna, jeZ
v troskéach hledé dceru a manZela Jana. Zahadné bytost, o niz se nic dalSiho nedovidame,
Jana nové naprogramuje a vySle znovu na svét jako ducha. Jan s Annou se setkavaji, ale ona
nevéfi, ze je to skuteéné on. Kromé nich se v zoné zkazy pohybuje robot Solider, ktery

w7y

pracuje jako privodce pro lidi “zvenci”, jiz se tam jezdi povyrazit a a pro zabavu zabit
nékoho z pfezivsich. M., uspésny manazer, je jeden z téch, kdo navstévu zony vitaji jako
piijemné zpestieni. Solider dovede M. k Janovi — ten je pro M. urcen jako objekt lovu a
vrazdy. V tu chvili ptichazi Anna, ktera Janovi uvéfila a zjistila, ze ¢eka dité. M. zabije
Jana, pak “umird”, resp. pfestane fungovat i Solider. Anna chce zabit M., ale ten ji unika a
nakonec se zastieli, kdyz zjisti, ze svét “venku”, mimo zonu, taky zanikl. Na svété zlstava
jen Anna, matka, a jeji — dosud nenarozené — dité.

Ve hie vystupuji ¢tyfi postavy, nepocitame-li tajemny, neosobni Hlas, a autor
sleduje jejich ptib&hy a cesty, jez je postupné svedou do sutin domu, kde Anna truchli
pro dceru a manzela. Po zakladnich informacich, které poda Hlas, nas autor rychle uvadi
do situace jednotlivych postav: Anna hleda v troskdch mrtvoly svych blizkych, Jan chce
byt znovu poslan na svét, M. ve své kancelafi s vyhledem na mofe a palmy dostava
lakavou nabidku na nevsedni adrenalinové dobrodruzstvi a Solider mifi na misto, kde se
ma setkat s M. Postavy nemaji psychologii, jsou to typy, které plni Glohu v autorové
konstrukci: Anna — matka, Jan — kladny muzsky hrdina, M. — znudény, cynicky manazer
a Solider — vojak (jeho jméno asociuje jak anglické “soldier” — vojak, tak “solitér”, a
zaroven evokuje adjektivum “solidni”). A nejen autor, ale jes$té n€kdo, né&jaky “Buh-
Programator”, ovlada osudy postav, které¢ jako by nemély vlastni vili.

ZoOna je sestavena z kratickych scén, které Casto tvoii jen repliky, resp. ¢asti replik
jednotlivych postav, a plisobi az rozttisténé.

Text obsahuje prvky sci-fi i fantasy (roboti, navrat mrtvych na svét, Solider se pta
Jana na jeho “zvlaStni schopnosti” ad.) a pfipomina RPG hru, v niZ na sebe postavy
berou rtzné role a s nimi souvisejici “zvlastni schopnosti”, a jesté spiSe pocitatovou
hru. Pocitacové hie odpovida take jazyk — vétsina postav kromé M. (nejen roboti, ale do
znacné miry i lidé) mluvi v kratkych vétach, heslovite, zkratkovité, slovesa uzivaji ¢asto
v infinitivech nebo viibec ne, davaji sobé a posléze i druhym strohé a piesné rozkazy.
Jako by ve chvili, kdy pfestalo existovat uméni, krasa, laska, také jazyk ztratil vSechny
funkce kromé ¢isté informativni. Jednotlivé tiseky vypovédi jsou psany pod sebe, Casto
bez interpunkce, coz jesté umociuje dojem jejch tisenosti. Jen Anna a Jan spolu nékdy
mluvi “normalni” lidskou fe¢i, pifedev§im ve chvilich, kdy se zda, ze by se mohli
(znovu) sblizit. M. je charakterizovan jako ¢loveék “zvenci”, a tomu odpovida i jeho

mluva: Zatimco fe¢ ostatnich postav je oklesténa na nezbytné minimum, jak to vyzaduje
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stav bezprostiedniho ohrozeni v zoné, M. je arogantni Zvanil. Vyjadiuje se nedbale,
radoby uvolnéné a misty vulgarné — dava tim najevo pfevahu a napliuje klisé, ktera si
vétsina lidi spojuje s negativnim obrazem uspésného manazera.

V zavére¢né Casti hry, nazvané Finale, ma M. monolog, ktery jako by tplné nepatiil
do situace, do niz je zasazen. Jako by se M. tésn¢ predtim, nez spacha sebevrazdu,
snazil nékoho poucit o svych nazorech. Komu je proslov vlastné ur¢en? V té chvili je
jediny Zivy ¢loveék Siroko daleko Anna, a M. se piitom obraci k velkému publiku. Je to
tedy jeho vzpominka? Nebo se jedna o zcizovaci efekt a M. mluvi Kk poslucha¢im
rozhlasové hry? Tuto variantu podporuje skute¢nost, Ze M. provokativnim zplisobem
shrnuje zakladni myslenky hry:

“Co? Co?! Co?!!

No co?! Kdo tady kouk&? Kdo se tady divi? Co? Co?! Co?!!

Tak pozor...

Ano, malinkd zemé — ano, s tou se nikdo nikdy srat nebude —

ano, nasrat na smlouvy — ano, tak jste to udélali a udelali jste dobie — ano, nasrat na
Evropu — ano, nasrat na viechny — ano, dobre jste to udélali... Postardm se... jednou budu
mit tu moc... to Vam slibuji...a postaram se, aby se lidi mohli normdlné zabijet mezi sebou
jako sousedi — legdlné a nebudeme se muset tahnout za zed’ za povyrazenim... vZdyt to leze
do penéz, ne?

Aha? No dobre. Pristé si Vas ztoho vyzkouS$im — tak pozor — konec vyucovaini”
[Bambusek, 2008: 26].

Poznamky M. zni az pfili§ redlné — ano, Ize ocekdvat, ze by v pfipadném konfliktu
byla Ceska republika zni¢ena a obétovana jako prvni (jak se to stalo jiz v minulosti) —
jako misto, které nepatii k Zapadu, ani k Vychodu...

Nézev Zéna odkazuje k filmu Stalker (1979) od Andreje Tarkovského (namét byl
inspirovan romanem Piknik u cesty, 1971, bratii Arkadije a Borise Strugackych) — a
jisté ne nahodou, nebot’ i v tomto filmu je zdna nebezpeéné misto, v némz zanikl Zivot
v té podobé¢, jak ho zname, ale které ptitahuje dobrodruhy a badatele. Privodcem po
zOné je jim tajemny Stalker, ktery ma v Bambuskové hie sviij proté&jSek v postavé
s podobnym jménem — v Soliderovi. Ve filmu i ve hie se klicové scény odehravaji
v mistnosti, resp. tam, kde mistnost byvala — v Bambuskové Zoné jsou to trosky Annina
domu, ve filmu Stalker podivny palac s komnatou, kde se navs§tévnikim muze splnit
tajné prani. Obé “zony”, filmova i rozhlasova, maji svij fad, a pokud ho vetielci zvenéi
narusi, hrozi jim, ze budou zniceni.

Motiv, ze by laska Jana a Anny mohla zplsobit, aby se z Jana-robota stal ¢lovek, a

tak by zachranila vymirajici lidstvo, se objevuje uz v Capkové dramatu R.U.R (1921).
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Ptiblizn¢ od poloviny hry Anna naznacuje, Ze je t€hotna. Na konci, kdyz zGstane
uplné sama v zon¢, vyslovuje jméno Marie (snad tak pojmenovava sebe sama) a mluvi o
prichodu Spasitele:

“Budes mi rikat: Maminka... maminka...

Odsud, kde vsechen zivot skoncil...

Ja — Marie!

Odsud prijde ten...

Prijde On, a bude Fikat: maminko... maminko... Marie...
Prijde, aby znovu zasel.

Nekdo by rekl: ,Pramen panny".

A ty, Maminko — uZ plav, plavej, neboj se, voda té ponese
— je s tebou” [Bambusek, 2008: 30].

Nabozenské interpretace zaveéru podporuje také dalsi filmovy odkaz — na Pramen
panny (Jungfrukallan, 1960) Ingmara Bergmana (viz vyse). RezZisér vtomto filmu
zpracoval legendu o nevinné pann¢, ktera byla zhanobena a zavrazdéna. V zavéru filmu
zazracn¢ vytryskne u jeji hlavy pramen pro potéchu pozistalych. Nékteré Janovy
repliky se vztahuji k Bibli (viz Janovu repliku ““Bud’ mir tomuto domu a zahlazen hiich”
[Bambusek, 2008: 18]).

Také Bambuskova Zona kon¢i symbolikou vody, ktera mize mit mnoho vyznamu —
jako zivel, oCista, biblicka potopa i navrat do Gplného prvopocatku — do prenatalniho
obdobi, kdy je clovék v bezpe¢i matcina tela a (plodové) vody... Zaveér dava nadéji na
spasu.

Rozhlasova inscenace Thomase Zielinského vychazi z jevistniho ztvarnéni, jehoz
byl autorem. Neni to vSak “divadelni hra pifed mikrofonem”. Z divadelniho tymu si
Zielinski ptivedl do rozhlasu jen autora hudby Igora Leciana, pracoval s jinymi herci
nez v divadle a vytvoftil svébytny rozhlasovy tvar.

Inscenace podava obraz svéta jako pocitacové hry, v niz je kazdy naprogramovan
“vyssi silou” (Hlas), ktera fidi kroky postav.

Rezisér respektoval autorovy scénické pozndmky — inscenace zacind vybuchem,
Hlas posluchace uvede do ¢asu a mista, zacne Lecianova hudba (elektronické housle),
ktera evokuje (opét) “requiem za vychodni Evropu” (viz Cestu do Bugulmy) a
S Anninym prvnim monologem se bez jakéhokoli pifedélu dostavame piimo do situace.

Postavy jsou charakterizovany zvuky, které rezisér pfidal k jejich hlasim: Solider
piskanim a vréenim stroje, Anna jemnym echem (evokuje hrobku — Anna je pod
troskami a hleda své blizké), Jan pocitaovou hlasovou modifikaci, kterd mizi ve
chvilich, kdy se zJana stava milujici c¢lovék, Hlas jako by vychazel p#imo

z pocitacového programu. M. je dostate¢né charakterizovan jazykovymi prostredky, jen
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ve finale je k jeho hlasu ptidano vyrazné echo — jako by M. mél ptednasku ve velkém
séle (napf. predvolebni projev) nebo jako by mluvil v n¢jakém jiném svéte.

Jasné a vyrazné odliseni jednotlivych hlasu je jedina mozZnost, jak se v rozhlasovém
zpracovani vyrovnat s roztiisténosti textu, aby se v ném posluchaci dokazali orientovat
(ptesto v nékterych chvilich neni zcela jasné, kdo ke komu mluvi, kde se postavy zrovna
nachazeji apod.).

Herci museli zapasit s typovosti, a tim nesnadnou uchopitelnosti postav. Text jim
nedal moc prostoru pro vlastni kreativitu, nemohli ho nikam “posunout”. David Prachaft
jako M. je nejvyrazngjsi (M. také v textové podob€ zaujme prvoplanové nejvic), projev
Petra Lnénicky (Jan) plisobi nejméné vyrazné, coz je ale dano také literarni predlohou
(Jan skute¢né nema jinou charakteristiku nez “kladny hrdina”). Ladislav Hampl v roli
Solidera a Tomas Pavelka jako Hlas splnili roli robotu (Solider jako “solidni” robot, ne
zcela bez citu, Hlas jako tajuplna bytost, ktera se usmiva lidské poSetilosti a taha za
nitky osudt). Jana Janékova (Anna), jedind Zena, piisobi nejzivotnéji, je obdivuhodné,
jak pfirozen¢ zvladla pfechody z intimni polohy do poc¢itatové komunikace.

Je pfednosti inscenace, Ze se nesnazi nic “dovysvétlovat”. Z textu ani inscenace neni
ziejmé, kdo zénu ovlada, kdo nabidl M. dobrodruzny vylet, komu za to M. platil, ani
kdo domluvil se Soliderem, ze bude M. délat pruvodce. Byl to onen tajemny “Hlas-Biih-
Programator”?

Ackoli nékteré¢ dialogy jsou vtipné, absurdni (pfedevSim cela linie M.), hru by
nebylo mozné oznacit za grotesku, podoba se spiSe hororu ¢i thrilleru. Zakladni téma
Anny - zrata ditéte — neumozZiuje zleh¢ovani. Scény Jana a Anny jsou Vazne,
emociondlni, stejn¢ jako Anniny monology o tc¢hotenstvi. K umocnéni atmosféry
Zielinski pouzil snadno Ccitelné symboly desté (anticipuje zavéreCnou potopu?) a
Lecianovu melancholickou hudbu, jejiz emocionalita je podpofena krasnym zpévem
mladé skladatelky Marie Sommerové (nar. 1980; zpév je tak vyraznou slozkou
inscenace, Ze oproti textu ma rozhlasovd podoba misto ¢tyi postav jakoby pét). Tyto
scény ostre kontrastuji s pocitacoveé odlidSténym svétém ostatnich scén.

Zav€reény monolog pronasi Anna do naprostého ticha a pocit nadéje, tlevy a
katarze z “apokalyptického piibéhu s primérené dobrym koncem™® dokresli Lecianova
optimistickd, naladova hudba a ptisobivy projev Marie Sommerové.

Podle recenzenta LukaSe Nozara

% Citovano z anotace poradu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/464769 [cit. 2009-03-
16].
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“ReZisér o celém projektu Perzekuce prohlasil, ze predchozi dily ukazovaly, Ze lidskost
Jje zriidnost, posledni ukazuje, Ze v lidskosti je nadéj” [Nozar, 2006].

A nadg¢je je také v zavéru puvodné divadelni hry Ply§ od Michala Hvoreckého, ktera
byla v cyklu uvedena 27.1.2008 v rezii Martina Kukucky a Lukase TrpiSovského.

Slovensky fotograf Martin Berger je na letnim stipendijnim pobytu v Berling. Misto aby
tvoril, hledad na televiznich programech porno, éte si Casopisy pro Zeny a Vv mistnich
novinach Metropolis hlta rubriku Eriky Erotické. KdyZ v celém mésté vypadne proud a
nastane UplIna tma, Martinovi to nevadi, pro n&j se nic nezméni. Jeho agent Max, kterého
dovadi k nepiicetnosti, Ze Martin nepracuje, se domluvi s Bergerovou obdivovatelkou Séarou
a s Klausem, vydavatelem Metropolisu, a zinscenuji setkani Martina s Erikou v tzv. dark
roomu — mistnosti pro seznameni naslepo. T¢Si se na vynikajici reality show. Martin
s Erikou, ktera se ve skuteCnosti jmenuje Lisa, si ale za¢nou povidat a sbliZi se. MoZna by si
vzajemné mohli dodat energii k tomu, aby zacali znova... Na sténach mistnosti je plys.

I kdyz se d& PlySe neodehrava po nuklearni valce, patii ke sledovanému tématu,
protoze svét, ktery zobrazuje, je na pokraji zaniku — v8e v ném je ““nemocne” [Ssrov.
Horky, 2007], neexistuji normalni vztahy, vytratily se tradi¢ni hodnoty.

Autor pracuje (podobné jako Topol a Bambusek) s prvky sci-fi a zabyva se tématy
soucasnosti a blizké budoucnosti, jako jsou virtudlni realita, webova pornografie,
zavislost, konzum, reklama, povrchnost apod. Pro text je typicka ironie, nadsazka a také
angazovanost a jista tezovitost. Paralely s Cestou do Bugulmy i Zonou jsou ziejmé.

Bylo by moZné diskutovat o tom, zda m& PlyS vcyklu své misto, nebo ne.
spisovatele soucasnosti, patii spiSe do Klubu rozhlasové hry (tam také byla v premiéie
vysilana), patrné neobstoji, kdyz je obhajitelné vysilani inscenace hry nejznaméjsiho
Ceského soucasného autora (Jachym Topol). Hvorecky (nar. 1976) se vékové do cyklu
hodi mnohem Iépe. Ani s ne-Ceskym ptivodem autora by nemél byt problém — néktefi
teoretikové stale nevnimaji Ceskou a slovenskou literaturu oddélené (Srov. nékteré
recenze na Plys).*®

Problém je spis$ to, Ze rozhlasova inscenace nevznikla pro HDNG, a dokonce ani ne
v letech 2007 a 2008.

Cesta od romanu ptes divadelni premiéru k uvedeni v HDNG byla pomérné dlouha:
Roman PlyS vySel na Slovensku vroce 2005. Ve stejném roce vznikla divadelni
adaptace, kterou uvedla divadla Aréna v Bratislave, Schauspielhaus Hannover a Divadlo
Na zébradli v Praze. Prazska premiéra se konala v ramci projektu Ceskoslovenské jaro

2005, béhem n¢hoz byly uvedeny cCtyfi nové hry soucasnych ceskych a slovenskych

% Srov. napf. recenzi uvefejnénou na http://neviditelnypes.lidovky.cz/recenze-michal-hvorecky-plys-djo-
[p_scifi.asp?c=A070522 062230 p_scifi_pag [cit. 2009-03-16].
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dramatikt. PlyS mél premiéru 22.5.2005 vrezii SKUTR (Martin Kukucka a Lukas
Trpidovsky). Ceskoslovenské jaro 2005 bylo jedineéné také vtom, e zarovei
s ptipravou divadelnich inscenaci byly vSechny c¢tyii texty upraveny do rozhlasové
podoby a se stejnym inscena¢nim tymem jako v divadle pfeneseny do rozhlasu, kde
byly bezprostiedné¢ po premiéte vysilany. Premiéra rozhlasové verze se uskutecnila
24.5.2005 v Klubu rozhlasové hry. V HDNG byla inscenace reprizovana téméf dva roky
po svém vzniku.

Piestoze muizeme projekt Ceskoslovenské jaro 2005 chapat jako “piedstuperi”
HDNG (ptedevsim ve snaze dramaturgli dat prostor novym, mladym autoriim — neslo
vSak o debutanty ani studenty, a hlavné byl projekt predev§im divadelni, rozhlasova
verze vznikala jako sekundarni produkt), nelze souhlasit se zafazenim reprizy PlySe do
tohoto cyklu.

Pokud byli dramaturgové predvédceni, ze Hvoreckého poetika a témata, jimiz se
zabyv4, do cyklu patii, méli ho pozadat, at’ napiSe novou — rozhlasovou — hru. Pak by se

jednalo o jeho rozhlasovy debut a nevyvolavalo by to namitky.

Druha hra, kterou lIze analyzovat v souvislosti se Zénou a Cestou do Bugulmy, je
Knock-out od Kathariny Schmitt. Také v jejim textu je mozné najit paralely
s uvedenymi hrami, ovSem zcela jiné nez u Hvoreckého — Knock-out neni apokalypticka
vize ani sci-fi a neodehrava se v budoucnosti. Hlavnimi tématy jsou terorismus (srov.
Cesta do Bugulmy) a boj (téZ Z6na) a autorka se vyjadiuje k aktualnim hrozbdm dneska.

Katharina Schmitt, jedind Zena vtomto oddilu, je pivodem Némka (nar. 1979
v Bréméch). Po maturité odjela do Prahy, nauéila se ¢esky a vystudovala Cinoherni rezii
na DAMU. Jeji pavod a to, Ze jeji mateiStina je némcina, opét otevira otdzku po
opravnénosti zafazeni inscenace do cyklu. Lze to odtivodnit tim, Zze je Schmitt jednak
absolventka DAMU, tedy jedné ze Skol, ktera iniciovala vznik cyklu, a jednak tim, Ze se
stala soucasti ¢eského kulturniho prostredi (napi. v roce v roce 2005 ziskala nominaci
na Cenu Alfreda Radoka za divadelni hru Snehova fronta, jako rezisérka spolupracuje
s ¢eskymi divadly a reziruje v nich vétSinou némecké hry v ceském piekladu; zaroven
preklada soucasnou ceskou dramatiku do némciny a piipravuje inscenace a scénicka
¢teni Ceskych her v némeckych divadlech). Je pochopitelné, Ze divadelni hry piSe
V matetfském jazyce.

Hru Knock-out autorka vytvofiila pro divadlo v Jené a obdrzela za ni cenu Jakob-

Michael-Reinhold-Lenz-Preis fir Dramatik. Hra pak byla inscenovana v dalSich
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némeckych divadlech (napf. ve Staatstheater Stuttgart). Do cCestiny ji pielozil Petr
Stédroti a premiéra vcyklu se konala 27.4.2008. Rozhlasova inscenace byla
nominovana na Cenu Prix Bohemia Radio 2008.

Hra se sklada z deviti uzavienych scén-obrazi: 1. Obrazek z mladi: Dvé Zeny si
vypravéji o détskych hrach — soupefeni, méfeni sil. Poté jedna Zena druhou zbije,
vyfotografuje si ji a odchazi. 2. Zatceni: Muz prcha pied policistou, skryva se v hotelovém
pokoji, nakonec je dopaden. 3. Konfrontace: Zeny z prvniho obrazu se setkavaji na policii,
kde ma jedna proti druhé svédéit za zptsobené piikofi. Zena-agresor je teroristka,
pfiznava se ke vSemu, ale jeji ob&t tvrdi, Ze ji nepoznava. 4. Obésend: Bé&hem
diskuse bachafi 0 pomérech ve véznici se obési vézenkyn&. 5. Cela: Zena uvéznéni
na samotce, na pokraji Silenstvi, uvaZuje o sebevrazdé. 6. Gramofon: Jeden muz
Sikanuje druhého — tvrdy vojensky dril, aby ho vyzkousel, zda se hodi pro préaci skupiny.
Nakonec ho pfinuti nahého tanéit valéik. Muz se zhrouti. 7. Zastieleny: Zena vysoce
postaveného muze, ktery zemiel pii atentatu, jede limuzinou sfidi¢em na misto vrazdy.
Ridi¢ celou dobu place. 8. Mrtva: Dozorce se omlouvéa Zeng, Ze ji omylem piedal provaz,
jenz ji ptisel v dopise, ackoli je ptisné zakazano nosit do cel cokoli jiného nez dopisy. Ona
(opét) uvazuje o sebevrazdé. 9. Pohieb: Pti pohibu teroristky méa obfadnik potize se svou
malou dcerou, ktera si hraje s panenkou u rakve a zlobi. Zaméstnanec hibitova tusi, ze
hol¢icka to dotahne daleko.

cyklem Gerharda Richtera /8. #ijen 1977 (cyklus je z roku 1988). Vytvarnik vychazel
z policejnich fotografii a ze snimka uvéfejnénych v médiich, které zachycovaly tzv.
“Némecky podzim” (“Deutscher Herbst”) — konec prvni generace RAF (Rote Armee
Fraktion), teroristické levicové orientované skupny, ktera ptisobila v letech 1968-1998 v
(dfive Zapadnim) Némecku. V prvni polovingé 70. let byli vid¢éi ¢lenové Andreas
Baader, Ulrike Meinhofova a dalSi zatéeni a za vrazdy, pfepadeni a bombové Utoky
odsouzeni na dozivoti. V roce 1976 se Meinhofova ve své cele obé&sila. 18. fijna 1977
doSlo k tzv. “Stammheimské noci smrti” (“Todesnacht von Stammheim”), béhem niz
spachali sebevrazdu ostatni uvéznéni ¢lenové RAF [srov. Mller, 2004: 418-420].

Katharina Schmitt si vybrala devét z patnacti Richterovych obrazii a vychazela
Z nich pfi tvorbé jednotlivych scén. K tomu, aby ¢lovék porozumél Knock-outu, vSak
neni nutné znat Richterovy obrazy ani historii RAF.

Schmitt vysvétluje v Gvodu hry:

“Cyklus zde mé funkci formélniho vychoziho bodu, ramce textu: jednotlivé scény hry
maji shodné tituly jako obrazy. Knock-out pritom neni hrou o RAF, jde o bojovani, o
pritazlivost bojovnikit a o hranici mezi bojem a terorem. Oteviend dramaturgie textu
umoznuje kazdé ze scén hry stat samostatné. V zadném obraze hry nejsou vice nez dve
postavy. Muzské role mohou hréat Zeny, role Zen pak miizou ztvarnit muzi” [Schmitt, 2008:
3].

%" Citovano z anotace poradu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/445213 [cit. 2009-04-
02].
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I kdyz, jak tik4 autorka, jsou scény zcela autonomni, je zfejmé, ze nékteré postavy
se objevuji ve vice scénach a Ze na sebe nékteré situace navazuji. Nejvic patrné je
tou 3. obrazu (Konfrontace), v némz se Zeny piimo odvolavaji nato, co se stalo
v 1. obraze (Obrazek z mladi), stejn¢ tak ale napi. i 8. obraz (Mrtvd) muze vychazet
z 5. obrazu (Cela), ve 4. obrazu (Obésena) se bachaii bavi o udalosti podobné té, ktera
je popsana ve 2. obraze (Zatceni) apod.

Zalezi na dramaturgovi €i Ctenafi/posluchaci, jaké piib&éhy si z mozaiky sestavi. Je
mozné pouzit text jako material a sefadit scény jinak; v potadi, které zvolila autorka,
v8ak maji jasny vyvoj a logiku. Poslucha¢ muze hru vnimat jako piibéh krasné
teroristky, kterd je zatCena, uvéznéna a spacha sebevrazdu (tento “piibéh” ovSem neni
vypravén chronologicky — o ob&Sené vézenkyni se bachafi bavi jiZ ve 4. obraze, zatimco
ona sama mluvi je$té v 8. obraze.) Lidé, i jeji obéti, k ni maji ambivalentni vztah — dési
se ji, a zaroven ji obdivuji. Ktéto hlavni linii jsou pfipojeny epizody tykajici se
muzskych ¢lent skupiny (Zatceni, Gramofon).

Piedev$im ma poradi scén dané autorkou dramaturgickou logiku, kterd vychazi
Z jejiho zaméru zobrazit rizné druhy boje.

Hra zacina popisem boje, ktery kazdy znd, ktery je nam dan archetypalné¢ —
soupefeni mezi détmi (1. obraz — Obrézek z mléadi): Dvé Zeny, z nichZ jedna je
piivazana k Zidli, se bavi o hie na slepou babu, na Cetniky a zlodé&je, na honénou, ale
taky o hrani s panenkou, jiz divka nejen liba a obléka, ale i bije a kope. Panenka
ptedstavuje ve hie dulezity symbol — détstvi, a zaroven loutky-obéti. “VSichni hraji ty
samé hry, vsude na svéte, i teroristi, to je jiste” [Schmitt, 2008: 6].

Mluvi hlavné spoutana Zena, ta druha odmita, ze by si pamatovala na jakékoli détské
hry — nechce pfipustit, Ze by se spoutanou Zenou méla cokoli spoleéného. Od détskych
her autorka jiz v prvnim obraze picjde ke skute¢nému nasili. Spoutand Zena se brzy
stane panenkou-obéti: Druha Zena ji ¢eSe vlasy, potom ji zbije.

V zavéru hry (9. obraz — Pohreb) se téma détstvi vraci — hol¢icka si hraje S
panenkou na hrob¢ teroristky a tatinek ji prorokuje, Ze to s ni $patné dopadne. Hol¢i¢ka
je charakterizovana jako nevypocitatelna rebelka — nelze se ubranit myslence, Ze z ni
moZna jednou bude nastupkyné mrtvé. ..

SnaZit se z obrazl sestavit ptibéh neni nezbytné — jednotlivé obrazy ptedstavuji
seviené a vypointované dramaticke situace, které spojuje mysSlenkova koncepce, jeji

vyvoj a gradace. Autorka vramci jednotlivych scén, ale i v celém textu pracuje

65



S rytmem a napétim — statické monology se stfidaji s akei, klidngjsi situace s vypjatymi
apod.

Drama se Casto odehrava v pozadi scén — napi. v obraze Obésend je v prvnim planu
zdanlivé banalni dialog dvou dozorci s kontrastnimi charaktery — jeden je vystraseny
slaboch, ktery si uvédomuje hrizu vézeni, druhy je spokojeny omezenec, jenz nic nevidi
ani neslysSi. Nejlépe ho charakterizuje replika: “Kdo by se tady vésel? Je to nejlepsi
vezeni v zemi”” [Schmitt, 2008: 12].

Béhem jejich dialogu v pozadi probihd drama, které étenat/poslucha¢ muze spise
tusit. Hrlzostrasnou pointu piedstavuje zaveérecna scénickd pozndmka: “Ozve se
kirupnuti. Tma” [Schmitt, 2008: 15].

Postavy mluvi hovorovym jazykem, Casto se jedna o tzv. jednostranné dialogy, kdy
se postavy obraceji k partnerovi, ktery bud’ neni ptitomen, nebo neodpovida. Napiiklad
v obrazu Zastreleny mluvi Zena s fidi¢em, ktery nic nefekne, jen po celou dobu vzlyka:

“Ne, nepotiebuji kapesnik. Vy potrebujete kapesnik, prestaiite brecet, nebudte
sentimentalni. Jedte dal. To jste patnact let pracoval pro meho muze a nic nevydrZite. To je
smesné, musel jste vidét horsSi véci nez néjakou mrtvolu, jako Sofér. Ted jedte. Chci to videt.
Bylo to v radiu, jesté nez mi zavolali. MAM PRO VAS SPATNOU ZPRAVU, RADEJI SE
POSADTE. Byl ihned mrtvy. Ridic¢ taky. Kolateralni Skoda. Mél jste Stésti, Ze jste mého
muZe nevezl do prdce, dnes rdno, mohlo to potkat i vas. Placete kvili tomu? To je riziko,
kdyz vozite lidi jako je mij muz, to vam muselo byt jasné. Taky jste mohl pracovat jako
taxikar, to je bezpecnéjsi, jenom hii* placené. To je zkratka riziko. Strach. Clovék pracuje,
Zije a dycha vidycky v neodvratné blizkosti teroristi” [Schmitt, 2008: 20].

V poslednim obraze (Pohreb) si Obfadnik nacviCuje proslov a pfitom se snazi dohlizet
na svou malou dceru, ktera se projevuje jen smichem a pla¢em:

““Chci vam vyslovit svoji soustrast.
Uprimnou soustrast.
Dej pryc¢ tu panenku.
Obrtadnik vytrhne své dcefi panenku.
U? si tady hrat nebudes.
Zakazuji ti to jednou providy.
Dcera fve.
Obradnik: Vidis tu pani?
Tu mrtvou?
Byla to velmi hezk& pani.
Nebyvale krasna.
Kladla bomby.
Strilela lidi.
Bez vahani’” [Schmitt, 2008: 25-26].

Promluvy postav nejsou zvlastni svou formou, ale obsahem — dialogy a monology
nevychazeji z vdednich situaci, nesnazi se napodobit bézny rozhovor, ale miti k jadru

problému. Pfitom je jejich jazyk jasny a prosty.
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V 8. obraze (Mrtva) se odehrava dialog vézenkyné s dozorcem, ktery zpocatku

vypada jako vécny rozhovor o doslé posté. Brzy je vSak ziejmé, Ze situace je zavazn&jsi:

“Muz: [...] Tento balicek prosel kontrolou.
Neéktery z mych kolegii to musel prehlédnout.
Nepozornost.
Jinak pracuji velice svedomite.
Samoziejmé to budu hlasit.

Zena: Ja svami nebudu mluvit, ja uz nemiizu mluvit, ukousla jsem si jazyk, je mi
jedno, jestli to budete hlasit, dejte ten provaz pryc, bézte uz konecné, pojdte
sem.

[...]

MuZ:  NemiiZu to tady nechat.

Zena: Mam pravo na svou postu.

MuzZ: Nemate pravo na sebevrazdu.

Zena: Ta moznost je tu vidycky.

Muz: Tady ne.

Zena: Vy nemate ani tudeni.

MuZ:  Nashledanou™ [Schmitt, 2008: 21-22].

Postavy jsou plastické — dramaticka situace dava prostor pro rizné interpretace
jejich charaktert a jednani.

Hra Knock-out je v kontextu dramatické tvorby, jez je uvadéna v Ceskych divadlech
a v CRo, naprosto ojedinéla, autorka nepouziva pievzaté motivy ani formalni postupy.
K inspiraci vytvarnym cyklem se otevien¢ hlasi v Uvodu; obrazy nekopiruje, jsou pro ni
inspiraénim vychodiskem. Text je uvozen citaty dramatika Heinricha von Kleista a
basnika Wernera Riegela, které plni funkci motta a uvadéji do atmosféry — dale se
sodkazy na jejich dilo ve hife nepracuje a text neasociuje ani zadnd dalsi
literarni/dramaticka dila.

V némeckych médiich byla hra oznatena jako “podobenstvi o formach boje”. %
Katharina Schmitt zkouma mechanismy boje a pta se, kde je hranice mezi bojem a
anarchistickym terorem, ktery zacinad zdanlivé nevinnymi détskymi hrami, pokracuje
piisnou disciplinou, ktera pteroste v Sikanu, a vrcholi nasazenim vlastniho téla jako
zbran¢ u sebevrazednych atentdtnikd. Autorka se nesnazi vytvofit celkovy
panoramaticky obraz spole¢nosti. Zobrazuje detaily, kratké vyseky ze Zivota postav,
v nichz se zrcadli aktualni témata dneska.

Stejn¢ jako Gerhard Richter vobrazovém cyklu, ani ona se nesnazi
Ctenate/posluchace ovlivnit a jeji subjektivni hodnoceni neni patrné — ani v textu, ani

v inscenaci.

% Srov. “Ein Parabelstiick iiber das Kampfen [...]”.
Citovano z http://www.theaterkanal.de/theater/deutschland/thueringen/jena/670/premieren/1299234400
[cit. 2009-04-06].
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Katharina Schmitt je rezisérka, pracuje napft. pro prazské Divadlo Komedie. Nikdy
neinscenuje vlastni texty. V rozhlasové upravé hry Knock-out udé€lala vyjimku a
nastudovala ji pro HDNG. Vznikl tak tvar, ktery pusobi jako zvukovy zaznam
scénického Cteni.

Autorka s charakteristickym pfizvukem hru uvadi (viz vySe citovany uvod), cte
nazvy jednotlivych ¢asti i scénické poznamky. Odpovida to jednoduchosti zpracovani,
které je pro inscenaci charakteristické. Schmitt pracuje s minimem hudby a zvukovych
efekti. Jako pred€ly mezi obrazy vétSinou pouzivd nékolik vtefin ticha. Vystaci
s jednim hudebnim motivem na celou inscenaci, dal$i hudbu pouZiva jen ve scénéch,
kde je nutna jako soucast dramatické situace (valcik, pohiebni hudba).

Ve hie vystupuji ¢tyfi herci — Ivana Uhlifova, Gabriela Micova, Marek Némec a
Hynek Chmelai. Autorka sice v komentafi k textu uvadi, Ze muzi mohou hrat Zenské
postavy a naopak, sama ale pochopitelné¢ dodrzuje rozdéleni roli tak, jak je predepsala.
Postavy propojuji jednotlivé obrazy a skladani pfib&hu teroristky se ptimo nabizi. Scény
jsou jasn¢ oddé€leny (hlas autorky ma také funkci zcizovaciho efektu, ktery jednotlivé
¢asti ohranicuje jasnéji, neZ kdyby mezi nimi byla dlouhd hudebni mezihra), a tak
v posluchaci nevznika dojem, Ze je mu predkladana jedna interpretace.

Autorka pracuje s minimem zvuk, proto je veskera pozornost posluchace zaméfena
na hlasy a herecké vykony. Dialogy a monology, z nichZz neni mozné se dovédét cokoli
o minulosti postav, jsou oteviené pro interpretace, a herci tedy mohli ve spolupréaci
s rezisérkou najit polohu, kterd jim vyhovovala. Ivana Uhlifova (teroristka) plisobi jako
nebezpe¢na a tajuplna “Stika”, ktera piesné vi, co déla. Jeji projev je velmi expresivni.
Gabriela Micova je civilngjsi, stejné jako oba muzi. Reakce jedné postavy jsou casto jen
zvuky (plac¢ fidice, sténani muze na pokraji kolapsu), které jsou mnohdy vymluvné;si
nez jakékoli repliky. Je Skoda, Ze v zavérecné scéné (Pohrieb) nebylo do role hol¢icky
obsazeno dité — je ziejmé, ze divku (jeji plac, kiik, smich) hraje dospéla Zena, coZ misty
vyzniva az komicky. Chvilemi se zda, jako by hol¢icka, ktera ma byt chytra az zakeina,
byla spiSe retardovana.

Pivodné divadelni hra nebyla pro zvukové ztvarnéni vyrazn€ji upravena, piesto
vznikl ¢isty rozhlasovy tvar. Scénické poznamky, které by jinak mohly byt ruSivé, jsou

diky tomu, Ze je ¢te sama autorka, organickou soucésti inscenace.
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Vytvofit spolecensko-kritickou hru je pro mladé autory patrné naro¢néjsi nez psat
autobiografické texty. Rodina a vztahy jsou autorim nové generace bliz$i, proto jsou
hry na toto téma v cyklu ¢etnéjsi.

Piesto texty, které se zabyvaji politikou, valkami a dalSimi tzv. “velkymi” tématy,
v rozhlase nechybi — jedna se ale vyhradné o divadelni adaptace. Jako by se potvrzoval
stary stereotypni nazor, Ze v médiu rozhlas se dafi pfevazné intimnim, komornim
dramatim.

Také je ziejmé, ze v CRo dosud piili§ nezdomacnély zanry jako sci-fi, thriller,
horor apod.

Je to tedy vyzva pro tviirce nove generace do budoucna.

5.3 Pribéhy ze sportovist aneb MuZské zaleZitosti — Soumrak
bodu, Trat'olisté, Pribéhy z Muskulatoria

Sport jako téma ptitahuje predevsim muzské autory. Tyto tii hry dokladaji, ze sport
je velmi vyrazné a dulezité téma cyklu, a tedy dalsi podstatny a urcujici aspekt pro
tvorbu nové generace. Podtitul MuZské zaleZitosti je nazev inscenace v DISKu (viz dale
analyzu hry Soumrak bodii, s. 69-73): Az na rezisérku Hanu MikolaSkovou, ktera
nastudovala Traroliste, a Vladimiru StrieZencovou, predstavitelku Judity v Soumraku
bodit, vsichni tvirci (v€etné autorti hudby apod.), postavy v inscenacich i herci jsou
muzi.

Do tohoto oddilu lze pfitadit také Hriste od Magdaleny Frydrychové a Rozcvicku
Romana Stétiny a Michala P&choucka, ale pfi analyze tdchto her vystoupilo do poptedi
jiné téma nez sport a ukazalo se, ze pro zietelngj$i znazornéni paralel mezi hrami, a tedy
hledani sty¢nych bodi a generacni vypoveédi, je lepsi vénovat se jim z jiného hlediska.

Zejména Soumrak bodit a Pribéhy z Muskulatoria spojuje také to, Ze jsou to
anekdoty, v nichZz autofi neusilovali o osobni autorskou vypovéd, ani se nechtéli

vyjadfit ke spolecensko-kritickému tématu.
O dulezitosti sportovni tematiky svédc¢i také to, Ze po uvodnim dilu s dokumenty

z Black Boxu zahajovala cyklus 25.2.2007 hra ze sportovniho prostfedi — Soumrak
bodu.
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Pivodné divadelni hra vznikla jako bakalaisky projekt autora Petra Kolecka a
reziséra Jana Fri¢e (studenti ReZie a dramaturgie na DAMU), premiéra se konala
17.10.2006 v divadle DISK. Inscenace bylanadsené pfijata spoluzaky a generacné
spfiznénym publikem a tviirci za ni dostali Cenu dékanky DAMU (dale se inscenace
v DISKu wuvadéla vramci komponovaného vefera Muzské zaleZitosti spolu
s predstavenim Homo 06 aneb Hosi byli toho dne ponékud neklidni od Daniela Spinara
a Jany Sloukové). Do rozhlasu tvlrci hru pienesli ve stejném hereckém obsazeni 1
rezijnim pojeti a to, Ze se jedna o “divadelni hru pfed mikrofonem”, pFesnéji
“rozhlasovou studiovou rekonstrukei divadelniho predstaveni”™, nijak neskryvali.
Text, inscenace i nasledna beseda plsobily dojmem, Ze se tvirci pii praci predev§im
dobte bavili.

Petr Kolecko (nar. 1984) se od pocatku studia na DAMU vénuje dramatické
tvorbé, jeho divadelni hra Britney Goes To Heaven ziskala grant agentury DILIA a byla
pteloZzena do anglictiny a polstiny, za dalsi hru Laska vole dostal v roce 2007 Cenu
Evalda Schorma, v roce 2008 se zucastnil rezidenéniho pobytu v londynském Royal
Court Theater (pfed nim tam byla z ¢eskych autori Katefina Rudéenkova). Rozhlasova
Uprava vlastni divadelni hry pro HDNG byl jeho rozhlasovy debut, aZ poté se zacal
scenaristicky podilet na serialu CRo2-Praha Zivot je pes (spoluautorem ndmétu a
spoluzakladatelem projektu je KoleCklv pedagog Jan Vedral). Kolecko je povazovan za
nejtalentovanéjSiho souc¢asného mladého dramatika.

Plati pro né vSe, co se zaddd a cekd od mladych autor: Jeho texty jsou
provokativni, zpracovava témata, kterd podle klasickych, resp. staromédnich nazorti do
divadla nepatii (fotbal, bulvarni tisk, hudebni kapely, zpévacky pop-music — Britney
Spearsova), a to zptisobem, ktery je podle nékterych origindlni, podle jinych Sileny.

Hra Soumrak bodii vznikla na zakladé Skolniho klauzurniho zadéni: Napiste hru o
tom, co vas opravdu S§tve. A jak tekl autor v rozhovoru s Honzou Dédkem pro Reflex,
nejvic ho v t¢ dobé “vytacelo”, jak $patné si vede fotbalova Sparta. A tak o tom napsal
hru [srov. Dédek, 2008].

Judita, nova prezidentka fotbalového klubu, chce zvysit zisk a viibec ji nezajima kvalita
fotbalu. Proto piesvéd¢i trenéra Jaroslava, aby zaloznika Karla nasadil jako utoénika —
Judita chce z Karla udé¢lat tvar sezony. Klub ovSem potom zacn¢ prohravat jeden zapas za
druhym. Eda, Karltv stary kamardd a fanousek, mél prorocky sen o Karlové zahubé a
presvédcuje ho, aby promluvil s trenérem a vratil se do z&lohy. Karlovi ale stoupla slava do
hlavy. Nakonec Judita musi ustoupit a trenér se rozhodne v zajmu zachrany klubu Karla

%9 Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/321046 [cit. 2009-04-10].
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“prodat”. Eda, ktery o tom nevi, Karla zabije jako strijce zkazy klubu. Poté se klubu za¢ne
nahle dafit, a dokonce jesté vyhraje vysnény titul.

Hra je napsana ve formé antické tragédie, v blankversu a hexametru. Anotace
divadelniho ptedstaveni v DISKuU znéla “Anticka tragédie o tom, jak kundy kurvéj
fotbal”.*° Jedné se o jednu z mala komedif v cyklu. Humor vzniké z kontrastu vysoké
formy a pfizemniho obsahu: Autor pracuje s chdry, patosem, repliky jsou psany ve
verSich, kromé¢ antické tragédie jsou parodovany i dal§i vrcholy evropské kultury —
opera 19. stoleti, melodram, romantickd poezie apod. (tyto formy naSel v textu
recenzent Petr Pavlovsky, ktery ho oznacuje jako ““postmoderni Gesamtkunstwerk’
[Pavlovsky, 2007]). Obsahem je banalni piibéh o vzestupu a padu jednoho fotbalového
klubu. Autor misi vysoky literarni styl a vzneSené vyjadiovani s vulgarismy a
fotbalovym slangem. Napftiklad:

“SBOR My potahnem zas pristi tejden s vohném,
zly chlapi, co neznaj Zadny slitovani,
nad cizima hools, ktery vyplenit nas chtéj.
FANOUSEK 1 J4, vole, vlajku nasich barev usiju,
FANOUSEK 2 j4, vole, basu piva v patek nachystam.
SBOR AV nedeéli zase jako driv tu budem,
rum, noze a jdeme na né, hajzly” [Kolecko, 2006: 18-19].

Soumrak bodii je anekdota, v niZ neni tieba hledat “hlubSi smysl” (z toho si ostatné
autor s rezisérem sami délali na besedé€ po inscenaci legraci, kdyz s nadsazkou tvrdili, Ze
v textu je mozné najit “Gplné vSechno” a Ze je to vlastné nabozenska hra). Jedna se o
typicky priklad textu, v némz forma ptrevazuje nad obsahem.

Forma je skutecné¢ dukladné propracovana — autor do hry zakomponoval také napf.
antickou nevyhnutelnost osudu (Eda 1i¢i svou zlou pfedtuchu o Karlové zaniku a ta se
skutecné naplni; hrdina Karel je jako kazdy spravny tragicky hrdina obétovan pro
nadosobni dobro — pro klub apod.) Je tak vypovédi sama o sobé — podle reZiséra Jana
Frice je forma antické tragédie zcela piipadna, protoze hrdinové dneska jsou fotbalisté a
fotbal je pro fanousky skutecn¢ nabozenstvi.

Také pro Jana Fri¢e (nar. 1983) byl Soumrak bodii rozhlasovym debutem (na
nataceni “dohliZzela” rezisérka Markéta Jahodova). Podle tviirci nebylo nutné text pro
rozhlas vyrazné&ji upravovat, protoze vétSina akce byla uz v divadelni verzi obsazena ve
slovech — text pouze zkratili na pozadovanou pilhodinu, vyskrtli baletni scénu a bylo
nutno pripsat dialogy o Karlové odchodu z klubu — tato situace byla ptivodné Cisté

vizualni. V inscenaci hraji stejni herci (Vladimira Striezencova — Judita, Lukas Ptikazky

%0 Citovéno z anotace divadelniho piedstaveni na http://www.divadlodisk.cz/repertoar-detail.php?id=176
[cit. 2009-04-10].
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— Karel, Vojtéch Dvoiak — Eda/l. fanouSek, Jifi Panzner — 2. fanouSek, v chérech
vystupuje také autor Petr Kole¢ko; vyjimkou je postava Jaroslava, kterou v DISKu hrél
Radovan Klucka a v rozhlasové verzi Jan Konecny) a rezisér pouzil stejnou hudbu,
dokonce dle vlastnich slov na stejnych mistech jako v DISKu. PouZity dryvek ze
Soumraku bohii (GOtterddmmerung) od Richarda Wagnera, k némuz odkazuje nazev
hry, jesté podporuje patos formy a posiluje komicky efekt v kontrastu s obsahem.
ReZisér hudbu pouZziva ve “vypjatych situacich” — napf. pied Edovym vypravénim o zIé
predtuse. V zavéru, predtim, nez se od trenéra Jardy fanousci dovi, ze se klubu konecné
zacalo opét dafit, je poprvé pouzita moderni tane¢ni hudba (lze si ji dobfe predstavit
jako prostiedek rozehtivani fanouski na velkych stadionech) — Campione od skupiny E-
Type. Kromé toho zné&ji pied zabitim Karla “vale¢né bubny” — dle tviirct autenticka
nahravka Sparty, ktera se pousti pii rohovych kopech do reproduktorti na stadionu na
Letne.

Herci se nesnazi pirednesem zvyraznit nadsadzku textu, jejich projev je piesné a
rytmicky zrezirovan a odrecitovan se vSi vaznosti, coz, zda se, zcela odpovida autorovu
zameru — je zifejmé, ze rezisér a autor se dobie znaji a maji stejny styl humoru.

Nerusi, ze rozhlasova inscenace je divadlo pienesené pred mikrofon, vizualni slozka
vibec neschdzi. Koleckovi patrné neCinilo problémy scénu, kterd byla pivodné
zamyslena jako vizudlni, piepsat do dialogl, jez jsou stejné vtipné jako zbytek textu, a
Vv rozhlase navic vynikne originalni jazykovy styl. Podafilo se tak vytvofit sveébytny
rozhlasovy tvar bez zbytecné popisnych zvukovych efektl, ktery je zalozeny pouze na
textu a specifickém humoru.

K tomu, zda se jedna o osobni autorskou vypovéd’, fekl Petr KoleCko v rozhovoru
pro Reflex:

“A rekl bych, Ze to je pekna hra — podle mé nejlepsi, co jsem napsal! Myslim, zZe je z ni
citit, jak mi 5la od srdce, kolik je v ni osobniho vkladu. Ostatné fotbal je jedind véc na svéte,
o které si dovolim tvrdit, Ze ji rozumim — vZdyt mé taky otec vzal prvné na fotbal, kdyz mi
byly tii, zapas se Zilinou...” [srov. Dédek, 2008].

Patrné to myslel ironicky (ostatné jako vétSinu véci, které fika v rozhovorech), prece

to néco vypovida o tom, jaka témata upiimné zajimaji autory nové generace.**

* Petr Kole¢ko neni jediny — mladé autory a inscenatory, predev§im muzZe, toto téma laka stale, jak
dokazuje napt. nedavna inscenace hry Carla Goldoniho Ndmésticko, jejiz d& absolventi JAMU Roman
Groszmann a Jan Sotkovsky pienesli do prostiedi Mistrovstvi svéta ve fotbale v Italii roku 1990
(premiéra 11.4.2008 v Mahenové divadle v Brng).
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Jak ke kvalité debutantského rozhlasového ztvarnéni, tak k tématu a celkovému
pojeti byly ruzné vyhrady. Tvarcim se ale rozhodné podafilo vytvofit hru nové
generace — provokativni, originalni (i kdyZz napad spojit vysokou formu s banalnim
obsahem neni novy, jsou na ném zaloZzeny mnohé parodie), jinou neZ ty, které je jinak
mozné poslouchat v CRo (viz recenzent Petr Pavlovsky — text, ktery “radikdalné
vybocuje z bézné rozhlasové dramatiky” [Pavlovsky, 2008]), a hlavné — kontroverzni
(reakce, které poslucha¢i po premiéie posilali do rozhlasu, byly nadSené i zcela

negativni).

Petr MaSka (nar. 1984) pro svou hru Trat’olisté zvolil jiny sport, a to zavod
sveétového poharu ve slalomu zen.

Autor studuje Divadelni dramaturgii na JAMU a Tratoliste puvodné psal pro
divadlo, pozdg&ji se rozhodl text upravit pro rozhlas. Hra byla nominovédna na Cenu
Evalda Schorma a rozhlasova inscenace Hany Mikolaskové, ktera méla premiéru

v cyklu 24.2.2008, na Cenu Prix Bohemia Radio 2008.

vt

Vlasta a Slavek, udrzbati trati, umist'uji banery. Pro Vlastu je to velky den — z udrzbare se
ma stat predjezdcem. Slavek je novacek a ma také funkci zdravotnika. Organizator zavodu
Karas jim vysilackou dava pokyny. Vlasta nakonec nemuze jet jako piedjezdec, protoZe na
posledni chvili dostava od Karase jiny piikaz. Jako piedjezdkyné jede Karasova dcera a u
branky, kterou Vlasta se Slavkem na posledni chvili upravovali, se smrteln¢ zrani — zistava
nezodpovézeno, zda kvili nedbalosti, ¢i dokonce imysIné nedbalosti drzbari, resp. Vlasty,

rrrrr

trat’, kde spolu beze stopy mizi ve sn¢hu. Pfipravy zavodu celou dobu sleduje rozhlasovy
komentator. Na konci pohnuté zvéstuje publiku, Ze je pifipravena prvni zavodnice a zavod
konec¢né zacina.

Nazev hry je slovni hii¢ka — kombinace slov “trat™ a “tratoliste”.

VSechny postavy berou zavod naprosto vazné, je to pro né otdzka cti, prestize,
zivota a smrti. Vlasta pracuje jako udrzbat trati uz dlouho, svou praci povazuje za
poslani (“Vlasta: VSichni ti voranZovych vestach/Aby se nic nezesralo/Mame
odpovédnost/Ja trochu vétsi, protoze mam vysilacku [MaSka, 2008: 12]) a den, kdy se
ma stat predjezdcem, je nejslavnéjsSim dnem v jeho zivote. Slavek studoval stomatologii,
ale nevyslo to — snad pro jeho nesikovné ruce, které kritizuje i Vlasta, a skoncil taky
jako udrzbaf trati. Miluje snih, je to jeho Zivot a osud. Organizator Karas jako “velky
bratr” celou trat’ sleduje pies sit’ obrazovek a vsechno fidi. Vlasta o ném fika:

“Vi o nas
Vechno
Predevsim jméno
Miru nasazeni
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Stupen loajality
Prihledni jak rampouchy” [MaSka, 2008: 6].

Karas je vtextu piitomen pouze jako hlas z vysilacky, ktery S$t€ka nesmysIné
pokyny (nejvic ho zajima, aby byl baner u branky ¢. 3 dobte vidét v pfimém pienosu).

Hra je rozdélena do Ctyi obrazl, které od sebe nejsou Casové vzdaleny vic nez
nékolik minut. Scénické pozndmky zdlraziuji predev§im vizudlni motivy (jisktici snih,
oslilujici slunce) a pfipominaji spiSe divadelni nez rozhlasovou hru — pfi podrobné&jsim
Cteni je ovSem ziejmé, Ze maji predevSim navodit atmosféru a zZe vSechno podstatné se
déje ve zvuku a v dialozich.

Situace z trati se stfidaji s rozhlasovym vysilanim, v némz vynikne autorv osobity
humor. Komentator za celou dobu nefekne vibec nic k véci, neustale mluvi o sobé¢, o
volejbalu a boxu, aCkoli se ¢eka na lyzafsky zapas, vede pochybny “rozhovor”
s Karasem, v némz Karas kromé& nezietelného mruceni vlastné nepromluvi, a na konci
se takika rozplace dojetim, kdyz zjisti, Ze zavod — se zpozdeénim, ale ptece — zacina.

Repliky udrzbart jsou napsany bez interpunkce, jen s velkym pismenem na zacatku
kazdého fadku. Kratké useky vypovédi (Casto je na fadku jen jedno slovo) text vyrazné
rytmizuji. Komentator oproti tomu mluvi v dlouhych, vyumélkovanych souvétich.

Je t&zké urdit zanr hry nebo ji stylové zafadit. P¥i prvnim ¢teni zaujme zvlastni,
tézko popsatelnou atmosférou. Lyricky text se vzpira i pokusu o rekonstrukci piib&hu.
Podtitul Rozhlasova hra — opalovaci faktor 13 ani zadné repliky neposkytuji kli¢ k
interpretaci. Hru lze ¢ist jako existencialni podobenstvi — v kratkém Casovém useku
na omezenem prostoru se rozehraji malé boje 0 moc a o0 Uspéch, které vedou az
k tragédii — ale to je jen jeden z mnoha moznych vykladu.

Divadelni rezisérka Mikolaskova (nar. 1980; Slovacké divadlo v Uherském Hradisti,
Divadlo Polarka — umélecka vedouci) spolupracovala s cyklem celkem tiikrat — jeji
prvni inscenace v HDNG byla hra Magdy Wdowyczynové Dédictvi Erika Mollarda
27.5.2007 (srov. kapitolu 5.3 Hry o vyrovnavani se s dédictvim minulosti, s. 76-80).
Rezisérka vSak jiz predtim méla zkuSenost s inscenaci rozhlasové hry — deset dni pred
premiérou Dédictvi Erika Mollarda byla 17.5.2007 v cyklu Hra pro tento vecer na
CRo3-Vltava uvedena jeji inscenace hry Jako v pytli od Martina Kolafe (nar. 1972).
Autor je absolvent RTDS na DIFA JAMU a hra by vzhledem k tomu, Ze se jedna o
autortiv dramaticky debut na celostatni rozhlasové stanici, mohla byt soucasti HDNG —
nestalo se tak, protoze byla nato¢ena diive, nez byl cyklus zahajen (analyza hry viz dale

kapitolu 7. Hry nové generace uvedené mimo cyklus, s. 104-105).
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V inscenaci Tratolisté se rezisérce ve spolupraci s autorem scénické hudby Mariem
Buzzim podafilo Maskovy vizudlni popisy prevést do zvukové podoby -
minimalistickymi zvukovymi prostiedky ztvarnili prostiedi snéhu, ledu, zimy, a
zachovali i jeho symbolicky charakter.

Lubo$ Vesely a Petr Jenista v rolich udrzbait se potykali s Maskovym nelehkym
basnickym jazykem, jak mohli nejlépe — ne vzdy se jim podafilo dodrZet rytmus textu,
piedevsim kdyz byl v protikladu k vyznamu. Jiti Vyoralek (bez néhoz se neobejde
zadna reziséréina rozhlasova inscenace) a Ale$ Zbotil pojali sveé postavy s lehkou
nadsazkou. Inscenace podtrhla symbolickou atmosféru autorova textu, ale jeho
pochopeni posluchac¢iim neusnadnila. Jeji délka (Ctyficet pét minut) — vzhledem k tomu,
ze se ve hie vlastn€ nic nestane, a proto, ze autor zamérn¢ rozbiji pfirozeny rytmus feci
— klade zna¢né naroky na posluchacovu pozornost. Je nutno ocenit, Zze Mikolaskova se
nesnazila predlozit posluchac¢im jednu interpretaci Trafolisté, ale zachovala

nejzajimavéjsi aspekt hry — jeji nejednoznacénost.

Opakem je hra Radima Nejedlého Pribéhy z Muskulatoria, ktera byla uvedena
Vv autorové rezii 25.11.2007 ve stejném potadu spolu s inscenaci Ave Maria od Pavla
Trtilka.

Radim Nejedly (nar. 1975) studoval Zurnalistiku na FSV Karlovy univerzity.
Pracuje v CRo Brno jako dramaturg a slovesny rezisér (pofady o literatufe, poezii,
literarni adaptace pro CRo3-Vltava a CRo2-Praha), na kazdy druhy patek v mésici
pfipravuje reportaZze a rozhovory pro Cajovau a je jednim z dramaturgh HDNG — spolu
s Jaroslavou Haladovou (nar. 1981) se podili na piipravé dokumentd. Je tedy
profesiondlni rozhlasovy tviirce; jako rozhlasovy dramatik-autor piivodni rozhlasové hry
debutoval Pribéhy z Muskulatoria.

Arnost je druhofady brnénsky scendrista stvaii prvotfidniho kulturisty — Arnolda
Schwarzeneggera. Podobnosti vyuZivd ManaZer fitness centra s nazvem Muskulatorium,
ktery ArnoStovi plati za to, Ze spfipevnénymi umélymi svaly pfedstira, Ze je
Schwarzenegger, a déla tak Muskulatoriu reklamu. Arnost se potyka se zakazkou pro
divadlo — ma tvirci krizi a neni schopen dopsat v terminu objednanou divadelni hru. Zato
jeho kamarddu Michalovi jde psani hry s nazvem Letni boure v KaSperskych Horach jako
po masle. Arnost hru skuteéné nedokonéi, a tak Rediteli nezbude neZ inscenovat Letni
bouri. Arnost se rozhodne jit na plastickou operaci. ManaZer ovSem podplatil chirurga,
ktery Arno$tovi sice zménil tvaf — podobnosti s hvézdou ho vSak nezbavil. Arnost nyni
vypada jako Eros Ramazzotti a Manazer se t&8i, Ze tim zvedne zisky Muskulatoria jesté vys
nez jako Schwarzenegger.

Z kompozice hry je zfejmé, ze autor ma zkusenosti s rozhlasem — dialogy kombinuje

s dalSimi rozhlasovymi Zanry (reklama na Muskulatorium, rozhlasova anketa nato¢ena
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s neherci, ktefi nadSené vypravéji, jak jim to, Ze zacali navstévovat fitness centrum,
zménilo Zivot), tviréim zpaisobem pracuje s Vypravééem (je to zaroven Reditel divadla,
ktery priznava, ze si potieboval privydélat, a tak pfijal 1 roli VypravéCe; neustéle
telefonuje a nema na “vypravéni” skoro ¢as, ¢imz piipomina Vypravéée z Vykricenych
domii Davida Drabka, ktery taky poslucha¢um celou dobu dava najevo, Ze on “mé
navic”), pouziva zcizovaci efekty — monology Reditele pierusuji netrpélivé pokyny
Z Rezie; zcizovaci efekt je i zpusob, jakym Vypravéc reflektuje svou roli.

Namét je specificky rozhlasovy — ve vizualnim médiu by bylo téméf nemozné hru
inscenovat, aby byla asponi trochu uvéfitelnd (namaskovat herce, aby pfipominal
Schwarzeneggera, a pak jeho podobu zménit na Ramazzottiho).

Jazyk postav je ptirozeny a hovorovy, repliky jednoznacné.

Na dvacetiminutovou hru je v textu pomérné hodné postav (deset a hlasy v anket¢),
ale hra neni slozitd, Ctendi/poslucha¢ se v nich orientuje, navic postavy jsou jasné
odliSeny — charakterizuje je jedno téma, jehoZ se postava drzi (ManaZera posledlost
ziskem a ArnosStovou tvari, Michala touha prorazit jako dramatik apod.).

Hlavni téma hry neni sport, ale vzhled, ktery se sportem Uzce souvisi. KdyZ se
Arnost divi, jak se ManaZer dovédél o jeho plastické operaci, Manazer odpovida:

“Mily Arnoste, svét je maly a péce o lidské télo ma tolik podob. Reknéme, Ze se v branii
vzdjemné zname. Ja délam svaly, kolega nosiky. Mdame toho hodné spolecného™ [Nejedly,
2007: 16].

Pribéhy z Muskulatoria neni prvni hrou o vzhledu, o souvislosti mezi vzhledem a
uspéchem v profesnim a osobnim Zzivoté a o tom, co se stane, kdyz se ¢lovék rozhodne
zménit svou tvar.

Toto téma je v soucasnosti pro dramatiky pfitazlivé, o cemz svéd¢i také fakt, Ze jen
nékolik mésict pred premiérou Nejedlého hry, 5.1.2007, byla v berlinské Schaubthne
am Lehniner Platz uvedena hra Der HaRliche (¢esky v prekladu Katetiny Bohadlové
Osklivec, ¢eska premiéra v Divadle na Vinohradech 13.3.2009 v rezii Natalie Deakové)
od znamého némeckého dramatika Mariuse von Mayenburga (nar. 1972). Mayenburg
téma rozpracovava vice do hloubky, situace je vyhrocenéjsi — problém hlavniho hrdiny
Letteho neni v tom, ze by ptipominal atraktivniho kulturistu, ale ze je oSklivy, coz dale
otvira zavazné&jsi otazky po tom, co je krasa, co osklivost, zda existuje objektivni,
absolutni kréasa, na niz by se vSichni shodli apod. Lette se rozhodne jit na plastickou
operaci, néhle je krasny jako “oloupané vajicko” [srov. Mayenburg, 2008: 11] a jeho
zivot se od zakladi zméni k lepSimu — aspon zdanlivé, na kratkou dobu. Struktura
Osklivce je slozitéjsi a snad i propracovanéjsi, autor opakuje postavy (zeny i muZi,
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snimiz se hlavni hrdina postupné setkava, jsou stale stejné typy) a situace apod.
Ztvarnit skute¢nou pfeménu podoby postavy je nemozné. Dramatik poskytl reZisérovi
kli¢ ve scénické poznamce: Herec ma vypadat stale stejn€, zmeéni se jen chovani okoli
K nému.

V tomto srovnani ptisobi Nejedlého hra spiSe jako lehké nacrtnuti tématu, do n¢hoz
autor zakomponoval i to, jak je tézké néco napsat — jedno z nejcastéjsich témat mladych
autort.*? Lehkost je patrna nejen ztextu, ale také z reZijniho uchopeni: Inscenace
Pribehii z Muskulatoria je zabavna anekdota vstficna k posluchaci.

Hercim Eduardu Ulicnému (Arnost), Alanu Novotnému (Michal), a predevsim
Zdenku Junakovi (ManaZer) a Cyrilu Drozdovi (Reditel divadla) se podafilo vystihnout
jemnou nadsazku textu, a pfitom situaci neparodovat, zustat v civilni roviné. Také
neherci v inscenované “anketé” pisobi zcela pfirozené.

Piseit Erose Ramazzottiho Se Bastasse Una Canzone uzavird jako ironickd tecka
nejen Pribehy z Muskulatoria, ale také podkapitolu vénovanou hram ze sportovniho

prostiedi a “muzskym zaleZitostem” vubec.

5.4 Hry o vyrovnavani se s dédictvim minulosti — Dédictvi Erika
Mollarda; Pry¢!

Do této kapitoly Ize pritadit také Cestu do Bugulmy, piip. Z6nu a Frantisku (viz
vyse), ale v téchto hrach jsou dulezitéjsi jina témata. V Dédictvi Erika Mollarda od
Magdy Wdowyczynove a v Pry¢! od Miroslava BambuSka je vyrovnavani se

s dédictvim minulosti hlavni téma.

Magda Wdowyczynova uvedla kli¢ové slovo “dédictvi” ptimo v ndzvu hry Dédictvi
Erika Mollarda, ktera méla premiéru v cyklu 27.5.2007 v rezii Hany MikolaSkove.

Autorka (nar. 1981) je absolventkou RTDS na DIFA JAMU. S rozhlasem mé¢la tedy
praktické zkuSenosti jiz pied projektem pro HDNG - s adaptacemi a dokumenty pro

CRo Olomouc, potady pro Black Box ad. Usp&sné se ucastni literarnich soutézi (napf-.

*2 premysl Rut: “Vcera jsem mluvil s Danielou Fischerovou, ktera [...] uci na Literdrni akademii a Fikala
mi, Ze Cetla néjaké studentské prdace a ze dvé tretiny nebo t7i ¢tvrtiny z nich jsou prosté autobiografické a
nejenom autobiografické, ale zZe jsou o tom, jak ten dotycny pise nebo psat nemiize.” Citovano z besedy
po premiéfe inscenace Frantiska vysilané 28.9.2008 na CRo3-Vltava.
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Povidka roku 2006 v Literarnich novindch, Hofovice Vaclava Hrabéte aj.). V cyklu byl
uveden také jeji dokument Baobab.

Erik Mollard lezZi na jednotce intenzivni péCe a ¢eka na transplantaci srdce, ktera mu ma
zachranit zivot. Pecuje o néj Sestra, pozdéji vyjde najevo, ze je to Veronika, dcera udavace
Ivana Levého, ktery v minulosti ublizil Erikovu tatinkovi, jenz mél taky nemocné srdce:
Eriktv otec vlastnil hospodu s orchestrionem. Na vesnickém honu omylem postielil Levého
do zadku. Levy se jednou opil, rozbil orchestrion a ten zacal Septat: “Udava¢ Levy ma
praseci srdce.” Levy pak poslal do hospody Mollardovych tajné, kteti orchestrion rozmlatili.
Tatinkovo srdce to neuneslo. — Nyni, zhruba po pétadvaceti letech, umira za zdi ve
vedlejSim pokoji muz (s poSkozenim mozku), jehoZ srdce ma Erik dostat, a je to pravé Ivan
Levy. KdyZ se to Erik dozvi, vytrhne si zruky kanylu a tim si zpisobi smrt. Ivan ve
vedlejSim pokoji dal bojuje o Zivot...

Hra je statickd a méa epicky charakter. Je postavena na dialogu Erika se Sestrou
V nemocni¢nim pokoji, pfi¢emz Erik lezi v posteli a Sestra postava ¢i posedava kolem;
jejich rozhovor je prerusen nékolika retrospektivami. O dramatickych situacich si Sestra
s Erikem vypravéji, jen jednou se v retrospektivé ocitneme ve stiedu vypjatého déni
(scéna, kdy opily Ivan Levy rozbije orchestrion).

Postavy jsou zastupné symboly za jednotlivé strany konfliktu: Ivan Levy (viz jmeno,
které symbolizuje jeho ptislusnost k SSSR a levi¢actvi, a zaroveni miize byt vnimano
jako degradujici — viz lidove Uslovi “je n&jakej levej”, tedy “je neschopny, neSikovny™)
— udavac; tatinek Evzen Mollard — slusny ¢lovek se slabym srdcem; Erik Mollard — syn,
ktery zdédil srdecni vadu a Cernobilé vnimani skutecnosti (nemiize se zbavit traumatu
z détstvi, neni schopen nového pohledu na udalosti s odstupem); Veronika, roz. Leva —
dcera udavace, ktera sice nemuze za ¢iny sveho otce, ale ptesto za n¢ jakoby nese vinu,
byla podle nich posuzovana uz jako mald mezi ostatnimi détmi.

Dialogy zné&ji nepfirozenég, literarné, coz souvisi jak s epicnosti a symboli¢nosti
vypravéni, tak patrné i s tim, Ze autorka ma blizko k prozaické tvorbé. Nekdy jsou az
patetickeé (viz napt. Erikovu repliku “Cizi pekla mé nezajimaji, pokud na nich nezavisi
meé nebe” [Wdowyczynova, 2007: 10]). Repliky odpovidaji autorciné apriorni tezi a
ilustruji ji, spiSe pIni informativni funkci, nez aby vytvarely dramatické napéti mezi
postavami. Ty spolu komunikuji o¢ekavang, spisovné a symetricky — nejdiiv Erik
odvypravi sviij piibéh a potom zacne vypravét Sestra Veronika. Neskacou si vzajemné
do feci, reaguji vzdy piesné na piedchozi repliku, nedochazi k mijeni vypovédi ani
k tomu, Ze by tfeba Erik reagoval na néco, co fekla Veronika pied chvili a o ¢em on
celou dobu piemyslel, ackoli ona uz mluvila o nééem jiném — to by Iépe odpovidalo
piirozenému rozhovoru. Postavy si vypravéji své zivotni pribehy, repliky jsou vétsinou

velmi dlouhé, coz také pusobi literarné. Navic nevypravéji zivé, neuspoiradang, nejsou
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charakterizovany jazykovym stylem. Zda se, jako by se autorce do hry vloudily
fragmenty nedopsané povidky s tvahovymi a filozofickymi prvky. Mezi Veronikou a
Erikem se nevytvoii Zzadny vztah, snad kromé pokusu o nesmély flirt a sbliZovani, které
je bézné mezi zdravotnimi sestrami a na smrt nemocnymi pacienty muzského pohlavi.

Pointa (Sestra je dcera Ivana Levého, ten je darcem srdce pro Erika) neni
ptekvapiva, vzhledem k symetrické a prithledné struktufe hry se da ocekavat, dialogy
K ni spéji.

Motiv orchestrionu, ktery Septa *““Udavac Levy md praseci srdce”, ptipomina
pohadku o krali Midasovi, na né€jz basa prozradila, ze ma “osli usi” (Veronika pohadku
zminuje V souvislosti s tim, Ze i orchestrionu musel urazlivou vétu nékdo naseptat).

Autorka se n¢kolikrat vraci k mnohovyznamovému motivu srdce: Erik se zamysli
nad tim, zda bude mit rad stale stejné lidi i véci, kdyz bude mit cizi srdce, nebo zda si

v

zamiluje to, co m¢l rad darce; Veronika pfemysli, jestli je dédi¢na “cistota™ ¢i *“*Spina”
srdce; n€kolikrat se objevuji srdcové karty, které jsou na oddéleni “‘srdcaii” zakazény
jako provokace; a také ““praseci srdce” Ivana Levého apod. Hloubéji autorka tento
motiv nepropracovavd, nezabyva se vice ani etickou a moralni strankou transplantace
srdce (téma Cekéani na smrt ¢lovéka, jehoz srdce mize nékomu jinému zachranit zivot).
Je zcela soustiedéna na hlavni problém: Clovék ma byt zachranén diky smrti svého
nepiitele z minulosti. Erik se rozhoduje, Ze o takovou zachranu nestoji, Ze radéji zemfe.
Proc, zda je to kviili tomu, Ze je mu srdce Ivana Levého natolik odporné, nebo Ze by byl
odporny sam sobé¢, kdyby na smrt Levého cekal jako na svou spasu, t0 si posluchaé
muze jen domyslet.

Magda Wdowyczynova charakterizovala na besedé po inscenaci Zanr textu jako
moralitu.®

Dédictvi Erika Mollarda odpovida moralité do t¢ miry, zZe postavy jsou skutecné
alegorizované a ztélesiiuji obecné principy. Hleddni smyslu Zivota a kiestansky rozmér

v

hie vSak zcela chybi, mnohem vyrazné&jsi je u Wdowyczynové motiv napravy (udavaé

43 . ., ’ v ’ . rovr v v vy s
“Moralita (z franc. moralité = mravnost, mravni nauceni) — alegoricky zanr pozdné stredovékéeho

nabozenského dramatu, v némz vystupuji pouze alegorizované postavy, ztélesiujici abstraktni pojmy
mravnich vlastnosti (Ctnost, Nefest, Pokora, Vytrvalost) nebo kategorie kiestanské metafyziky (Duse,
Smrt), nekdy dokonce i personifikované konkrétni predméty. Déj m., zasazeny zpravidla do imaginarni
alegorické krajiny (Hrad vytrvani, Udoli hiichu, Hora nadéje), vyjadioval obecnd ponauceni stiedovéké
krestanské mordalky; jeho ustrednim ideovym motivem byla marnost pozemského smyslového zZivota a
hledani abstraktniho idedlu kiestanské ctnosti. Od nejstarsich nabozenskych her, tzv. mystérii a mirakli,
se tedy m. odliSovala tim, Ze nahradila jejich konkrétni biblické nebo legenddrni piibehy didaktickou
teologickou abstrakci’ [Vl1aSin, 1977: 237].
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Levy po z&Zitku s orchestrionem piestane udavat a stane se lep$im ¢lovékem, také Erik
se zméni — K lepSimu? — po rozhovoru se Sestrou).

Jifi Adamek odmit4 autor¢ino zdnrové zarazeni, podle néj se jedna o modelovou hru
soustiedénou na jeden ideovy problém [srov. Adamek, 2007]. Hru by bylo také mozneé
oznalit jako drama & la these, hru postavenou na jedné myslence, kterd neni dél
ptekvapivé rozvijena.

Staticka situace s vyraznym zvukovym motivem (orchestrion a pisnicka KdyZz mas
V chalupé orchestrion) vybizi K rozhlasovému ztvarnéni. Proto ptekvapi, Ze autorka hru
puvodné nepsala pro rozhlas, pry si ji pii psani predstavovala na jevisti. Sama ale
dodavd, Ze situace nemé moc velky vizuélni potenciél, coZ potvrzovala také reziserka
inscenace Hana MikolaSkova. Autorka uvedla, Ze Upravy pro rozhlas byly minimalni —
odstranila pouze vizualni mezihry, v nichz vystupovaly personifikované casti srdce
(barevné odlisené dvé Komory a dvé Sing) [srov. Wdowyczynova — dotaznik, uloZzeno
v archivu autorky prace].

Rezisérka dodrZela scénické poznamky autorky, pouzila i pfedepsanou pisen KdyZz
mMas Vv chalupé orchestrion od Waldemara Matusky, ktera plni funkci spoustéciho
mechanismu vzpominek a reminiscenci a posouva inscenaci do nerealné, symbolické,
snové roviny, coz opét odpovida charakteristice morality.

Inscenace zacina zvukovou kol4dzi hudby orchestrionu, pipdnim nemocni¢nich
piistroju, chrochtanim prasete a dialogem Sestry a Lékaie — vSe je deformované, jako
bychom to vnimali prostiednictvim Erikova hore¢natého snu (prace se subjektivnim
zvukem neni v hrach nové generace bézna!). Tim je poslucha¢ od zaatku piipraven, ze
to, co v nasledujicich minutach uslysi, neni zcela realné.

ReZisérka do hlavnich roli obsadila herce Divadla Husa na provazku, které dobie
zna z brnénskych studii na DIFA JAMU i ze svych divadelnich praci (a snimiz
spolupracovala i na dalSich rozhlasovych inscenacich vcetné Jako v pytli) — Jifiho
Vyorélka (Erik Mollard), Ditu Kaplanovou (Sestra), Michala Bumbalka (Ivan Levy) a
Vladimira Hausera (EvZen Mollard). Ty doplnil herec souboru ¢inohry Narodniho
divadla Brno Véaclav Vasak v roli Lékafe. Obdivuhodny je piedev§im vykon Jifiho
Vyordlka a Dity Kaplanove, jejichz dialog tvoii jadro hry. Dialogy s minimem
dramatického napéti dokazali interpretovat zpisobem, ktery neni nudny ani popisny.
S dlouhymi pasazemi, v nichz postavy li¢i sviyj Zivotni ptibéh, se Jifi Vyoralek vyrovnal
tak, Ze je vypravi jako pohadku, tedy s lehkym nadhledem, coZ textu, ktery ma sklony

K patosu, velmi prospiva.
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Zavér jak textu, tak inscenace nechava nezodpovézené otazky. Kdyz se Erik
rozhodne, Ze zemfe, vytrhne si kanylu a fekne Sestie: “ERIK: [...] Je jasné, Ze ty jsi tu
nebyla. Odesla jsi uz pred hodinou. Neboj se, ve mné to bude jako v hrobe”
[Wdowyczynova, 2007: 12].

Sestra na to odpovi lehce a bez zavadhani: “SESTRA: Tak tedy sbohem”
[Wdowyczynova, 2007: 12].

Neni z toho ziejmé, jaky je mezi nimi vztah, a zda se, jako by Sestru situace, kdy
pristupuje na to, ze nechava zemfit pacienta, viibec nezaskocila.

V inscenaci nejsou posledni dvé véty textu Wdowyczynové, které posluchace
mizou jeSté vice mast a otviraji v posledni minuté hry nové téma, jez ho zavadi zcela
jinam:

“LEKAR: Vite, co mé nejvic mrzi?
SESTRA: Nevim, pane doktore.

LEKAR: Ze panu Levému nemizeme darovat mozek toho odvedle” [Wdowyczynova,
2007: 12].

Pies nékteré vyhrady je nutno ocenit, Ze se mlada autorka neomezila jen na svét
svych osobnich a intimnich zkuSenosti, ale pokusila se zpracovat stale aktualni téma
viny a neviny za piikofi spachand v dobé komunismu, kterd dodnes ovliviluji naSe

zivoty.

Miroslav BambuSek, dalSi autor, ktery se vcyklu vénuje traumatim ceskych
modernich dé&jin, zasel dal do minulosti a ve hie Pryc! rozviji téma, jimZz se zabyva
nékolik let — povaleény, tzv. divoky odsun Némcl z ¢eského tzemi, konkrétné ze
severoCeského méstecka Postoloprty. Vénoval mu projekt Perzekuce.cz (podrobnéji o
autorovi a projektu Perzekuce.cz viz kapitolu 5.2 Apokalyptické vize, spoleCenské
vypovédi, s. 57).

Pry¢! nastudoval CRo7-Radio Praha a na této stanici také méla inscenace premiéru
28.9.2006 v rezii Julka Neumanna. V HDNG byla inscenace reprizovana o rok pozdéji —
26.8.2007. (V zafi 2007 byla v rozhlase uvedena némecka verze hry v rezii Thomase
Zielinského. Obé& inscenace jsou k dispozici na webovych strankach CRo7-Radio
Praha,** coZ neni v piipadé geské rozhlasové dramatické tvorby obvyklé.)

Autor o vzniku Pryc¢! a o postaveni textu v ramci Perzekuce.cz fekl v rozhovoru

s Vilémem Faltynkem pro CRo7-Radio Praha:

4 http://www.radio.cz/cz/clanek/98229.
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“Od roku 2004 se venuji studiu vSech dostupnych materidlii, pramenii jak ceskych, tak
némeckych. Béhem toho casu vznikly tii texty na podobné téma: Porta apostolorum, Utdcha
polni cesty a Pry¢!. Hra Pry¢! tuto anabdzi v ¢ase uzavira svou premiérou 28.9.2006.

Je to vaSe prvni rozhlasova préce?

Ano.

[-]

Bylo slozité prepsat Portu do dvacetiminutové rozhlasové verze?

Nemyslim si, Ze Pry¢! je prepisem Porty do mensiho tvaru — i kdyz zakazka tak piivodné
znéla — pro mé je to jiny text, ktery resi stejné téma, ale jaksi jinak — ctenar nebo divik se
miize presvédcit a porovnat ty dva texty — text Porty je na www.perzekuce.cz” [Faltynek,
2006].

Piestoze na strankiach CRo7-Radia Praha je hra prezentovana jako “piivodni

rozhlasova hra Miroslava Bambuska™ [srov. Faltynek, 2006], nelze Pry¢! vnimat jako
novou puvodni rozhlasovou hru, jednd se skuteéné spiSe 0 rozhlasovou adaptaci
divadelni hry Porta apostolorum (premiéra 25.9.2005 v divadle La Fabrica v Praze,
rezie: David Czesany), navic je u této “puvodni rozhlasové hry” uveden Vilém Faltynek
jako autor rozhlasové upravy.

Maze byt inscenace Pryc¢! povazovana za hru nové generace? Premiéra se
uskutecnila v dobé, kdy cyklus HDNG neexistoval, uvedeni v cyklu je tedy repriza, a
ani oznaceni “prvni Bambuskova pivodni rozhlasova prace” neni bez otazniku. Jedna
se 0 rozhlasovy debut reZiséra Julka Neumanna (nar. 1953). Ten vékem k nové generaci
tviirct nepatii, jeding snad rezijnim piistupem. Uvaha o tom je oviem zbyte¢na, protoze
se jeho debut neuskute¢nil v cyklu HDNG. Stejné jako PlyS a Léto v Laponsku tedy
Pryc! nepovazuji za hru nové generace a budu se ji zabyvat jen strucné.

Hra je napsana se zrucnosti a jistotou zkuSeného dramatika. Zakladem je jasné
postavena situace z konce druhé svétové valky:

Mlada Némka Anna telefonuje v noci na Zelezni¢ni stanici, aby slySela lidsky hlas.
Telefon zvedne Cech Josef, ktery stanici hlida. Vyjde najevo, Ze jsou spoluzaci z gymnazia
— ona je dcera gymnazialniho feditele-nacisty, ktery je zodpovédny za transport Josefovych
rodi¢ti do koncentra¢niho tabora a tim za jejich smrt; on fika “stry¢ku” ¢lovéku, ktery nyni,
po valce, vede gardy dobrovolnikli, jiz maji oblast “vycistit” od nepratel a msti se na
civilistech, tedy i na Anninych rodi¢ich. Mezi Annou a Josefem za¢ne vznikat milostny
vztah. Josef se za Annou vydava na gymnazium, kde se Anna skryva, potkaji se v lese a
rozhodnou se, Ze spolu ute¢ou. Narazi na Josefova “strycka”, ktery je oba zastieli. Po letech
se “stry¢ek” vraci do mésta a “uvadi udalosti na pravou miru” — tvrdi, Ze Anna zabila Josefa
a on ho pak pomstil.

Situace z noci, kdy se setkali Anna s Josefem, se sttidaji s fiktivnim dokumentarnim
materiadlem — rozhovorem se “stry¢kem” po letech. Ramec tvoifi neosobni hlas —
komentaf, ktery uvadi posluchace do doby a situace a na konci hru shrnuje a uzavira.

Piestoze hra sméfuje k predpokladané vypovédi a postavy reprezentuji protikladné

strany, je tak zdafile napsand, Ze jeji modelovost ¢tenaie/posluchace neruSi. Postavy
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jsou charakterizovany n¢kolika kratkymi replikami, a pfesto o nich vime dost, abychom
se zaujetim sledovali jejich pfibéh.

Didakti¢nost textu a monumentalizace zobrazovanych udalosti je patrna piedevs§im
Vv zavéru, u tohoto tématu sklon k moralizovani ovSem nepiekvapi:

“Hlas: Anonymni telefonaty, hradba miceni, ztrata pameéti. Badatelé se pohybuji na
tenkem lede. Sedesat let po vdlce se vystavuji nebezpeci, ze se nekdo pokusi prekazit jejich
praci nasilim.”*

ReZisér Julek Neumann text (kromé jiz zminéného komentafe Rostislava Ctvrtlika)
udrzel v civilni, nepatetické roving, také diky hereckym vykontim Zuzany Kajnarové
(Anna Lowenbein; jeji ustraSeny hlasek v telefonu mohl nékterym poslucha¢im
piipomenout Hani¢ku z ASkenazyho slavné hry Bylo to na vas ucet, tam byla ovsem
situace obracena — Ceska-Zidovka Hanicka prosila o slitovani Némce), Krystofa Hadka
(Josef Kitl) a Jitiho Hanaka (“stry¢ek” Rudolf Otte).

O hie a inscenaci Pryc¢! je mozné Konstatovat totéZz, co napt. po poslechu Léta
v Laponsku od Petra Pychy a Jaroslava Rudise — je to femesIné zdatné napsana i
zrezirovand inscenace, kterd nenese znaky autorského ani reZijniho hledani a osobniho

zaujeti, jez je typické pro hry nové generace.

Jen jedna autorka nové generace se zabyvala minulosti jako hlavnim tématem. Maly
zéjem autori o “dédictvi minulosti” jisté stoji za pozornost, zvlasté v dobé, kdy se
meédia k nasi moderni historii neustale vraci, kdy se denn¢ potvrzuje, Ze ani nyni nejsme
zcela vyrovnani s traumaty déjin.

Mozna ze Jachym Topol vytvotil v Cesté do Bugulmy piesn€jsi portrét soucasné
nové generace, nez si je vétSina jejich piislusnikii ochotna pfipustit: Jenik, jediny
zastupce nové generace V textu, o historii radéji nechce nic védét, protoze se mu z ni

déla zle...

* Citovéno z reprizy inscenace Pryc¢/ uvedené 26.8.2007 na CRo3-Vltava.
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5.5 Ostatni — Rozcviéka, Ave Maria, Zivot nedoceni§ aneb Mél
byste dvacet minut?

Pii pokusu o rozdé€leni do skupin podle témat zustaly tfi hry mimo ramec

stanovenych oddilt.

Rozevicka od Romana Stétiny a Michala Péchoudka (premiéra 25.5.2008, rezie
Roman Stétina), by mohla patfit jak ke hram o sportu (vzhledem k nazvu), tak k textim
s intimnimi a rodinnymi tématy. Ani k jednomu oddilu ji ale nelze zatadit bez vyhrad,
proto povazuji za vhodné o ni pojednat zvlast'.

Inscenace je vysledkem pulroéni stize Romana Stdtiny (nar. 1986), studenta
Multimedialniho designu na Zapado&eské univerzité v Plzni, v plzefiském studiu CRo.
Na namétu, scénaii i inscenaci spolupracoval se svym pedagogem Michalem
Péchouckem (nar. 1973), absolventem AVU, vytvarnikem a nositelem Ceny Jifiho
Chalupeckého. Supervizi nad timto studentskym projektem m¢l Miroslav Burianek,
legenda (nejen) plzeniské rozhlasové rezie.

Pro Romana Stétinu neni Rozevicka rozhlasovym debutem — vénuje se
experimentalni tvorbé a Michal Rataj vysilal nékteré jeho prace v cyklu Radioatelier na
CRo3-Vltava (ukazku z potadu Kdo to udélal, 2007, jejimz zakladem byl zaznam toho,
co autor ekl ze spani v prubéhu jedné noci, mohli slySet také posluchaci besedy po
premiéie Rozcvicky), nékteré prevzal také zahrani¢ni rozhlas (O1 ORF — Kunstradio,
Deutschlandradio Kultur). V oblasti rozhlasovych her se vSak jedna o jeho prvotinu.

Z besedy vyplynulo, ze hlavnim autorem textu je Michal Péchoucek, kterého
zajimaji ptibéhy a formy jejich ztvarnéni — na rozdil od Romana Stétiny, jehoZ hlavnim
zajmem je rozhlas a moznosti akusticke realizace, proto také inscenaci reziroval a
na textu spolupracoval spiSe jako dramaturg.

V rozhovoru pro Novinky.cz, ktery poskytl Evé Zajickové 2.12.2003 pti ptileZitosti
udéleni Ceny Jifiho Chalupeckého, byl Péchouéek oznacen jako ‘‘vytvarnik s dusi
vypravece”, ktery zachycuje ptibéhy formou fotoromanu, maluje podle nich obrazoveé
novely a to¢i videofilmy. Rekl:

“No, tak, vsichni mi ty historky nosi sami... aniz by chtéli. Lidi proste vykladaji riizné
véci, dejou se jim ruzné véci, anebo si je predstavuji. Mné staci jen poslouchat a pak si
Z toho udeélat zavery. Ja se tedy nijak nerozpakuji. Kdyz mam néco pouzit, tak si to proste
vezmu a nepiemyslim nad tim, Ze bych tim tieba mohl nékoho vykrast. Clovék si ani nemusi
moc vymyslet” [Zajickova, 2003].
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Také piibéh Rozcvicky — Rozhlasové inscenance pro dva hlasy, ma udajné nékteré
autobiografickeé rysy (prace na posté a ukradeny pohled).

Dé&je se v malém byté v pribéhu jedné noci. Starnouci postacka a domovnice Diana
nadla pfed svym bytem malou hol¢icku nebo kocku (komunikuje sni zpocatku jako
s ditétem, pozdé&ji na ni mluvi spi$ jako na kocku), kterou vezme k sob& domu a obraci se
k ni jako jedinému partneru v rozhovoru. Nemtize usnout, ptelad'uje radio, vyklada si karty
a vzpomina na muze, kterému kdysi nedorucila pohlednici s mofem, protoZe se ji obrazek
moc libil; ¢te si stary dopis od né&j. V polo-snové roving Dianu navstivi onen mlady muz,
Daniel Frelich, a dava ji svou novou adresu. Rano se Diana probouzi pfi rozhlasové
rozcvicee, kterou moderuje — Daniel.

Text je prevazné monolog Diany, resp. jeji jednostranny dialog
s hol¢ickou/kocickou, kterd neodpovidd. Dianin monolog se prolne s monologem
Danielovym (stary dopis) a ve druhé casti spoji v dialog téchto osamélych postav. Hra
se odehrava na pomezi reality a snu, nikdy se jednozna¢né neobjasni, koho ¢i co Zena
vlastn¢ vzala k sobé domu (Zena si dévce/kocku mozna dokonce vymyslela), ani jaky
ma vztah k Danielu Frelichovi (mtze to byt jeji davny ctitel, milenec, ztraceny syn nebo
uplné neznamy clovek).

Tvarci se zaméfili hlavné na vykresleni pocith star§i osamélé Zeny tésné pied
usnutim, kdy se ji vraci staré vzpominky a v usinani se pletou s vjemy novymi, se zvuky
zvendi a z rddia. D&j je zastfeny, nejasny, jde o naladu, atmosféru, lyrické monology a
dialogy.

Hra pisobi trochu archaicky — jak zptisobem, kterym Zena mluvi (pomaly a ponékud
zastaraly styl vyjadfovani), tak rekvizitami, pfedev§im motivem posty, pohlednic a
dopist, které jsou v dobé maild a SMS spiSe vzicnosti a jako hlavni prostiedek
komunikace jiz patiéi minulosti, ale také telefonnim seznamem (dnes pievazuji mobilni
telefony), vykladanim karet i zavére¢nou rozhlasovou rozcvickou (pro niz se autor
udajné skutecné inspiroval starymi rozhlasovymi rozcvickami).

Roman Stétina uvedl, Ze chtél, aby hra i inscenace evokovaly rozhlasovou tvorbu
60. let. Chtél si zkusit vytvorit klasickou nahravku, aby znal zaklady rozhlasové tvorby,
nez se pusti do dalSich experimenti. Pro zavére¢nou scénu s rozcvickou proto dlouho
hledal hudbu, ktera by pfesné odpovidala jeho pfedstavé a piipominala 60. 1éta, zaroven
ale nechtél pouzit autentickou dobovou nahravku, patrné proto, ze by to bylo pfili§
navodné a vytratila by se neurcitost, kterd je pro hru i1 inscenaci charakteristicka.
Nakonec se rozhodl v inscenaci nechat zaznit klavirni skladbu pro déti od Bély Bartoka.

V inscenaci hraji sami autofi — Péchouéek ztvarnil Dianu, sice trochu monotonné,

ale jeho muzsky hlas neni matouci, a Stétina predstavuje Daniela, citlivé a romanticky.
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Stétina ma herecké zkuSenosti z ochotnického divadla a Péchoucek z divadelnich
inscenaci a uméleckych filmu, za herce se vSak nepovazuje — pro oba to byl herecky
debut v rozhlase.

Podobné jako Monika Sonkova ve Frantisce, také Stétina a Péchoucek vytvorili
ryze autorsky rozhlasovy tvar. Nazev Rozcvicka odkazuje nejen k posledni scéné hry,
ale zaroven udajn¢ znamend, ze to byla pro tvirce skutecné “rozcvicka” pred dal$imi,
“nechtéli nikoho obtéZovat”.

V plzetiském studiu CRo ptipravuji dal$i hru, do niz hodlaji obsadit “skute¢né”
herce (tato informace pochazi z besedy vysilané po premiéie Rozcvicky 25.5.2008, dalsi

neni znamo).

Pavel Trtilek v anekdotické hiicce Ave Maria nacrtnul téma, které se v cyklu
neobjevuje — povéréivost nebo piesnéji slepa vira. Premiéra inscenace v reZii Hany
Mikolaskové se uskutecnila 25.11.2007 (v jednom poiadu s Pribéhy z Muskulatoria).

Pavel Trtilek (nar. 1977), absolvent magisterského a nasledné postgradualniho
studia Divadelni dramaturgie na DIFA JAMU, je uspéSny mlady dramatik, autor
patndcti celovecernich divadelnich her a dalSich textt, prekladatel, pedagog. Nékolikrat
postoupil do finale soutéze o Cenu Alfreda Radoka, s divadelni hrou Posledni vecere
v roce 2003 soutéz vyhral. Jeho hry jsou uvadény piedevsim v brnénskych divadlech,
nékteré byly pteloZzeny do cizich jazyka.

Hrdinkami mnoha autorovych textt jsou Zeny (Bludice, 1998, Modelky, 2007), ¢asto
starnouci ¢i staré (Kadere, pereje, kolotoce, 1999, Posledni vecere, 2003, Miij krasny
svet, 2005, Sestricky, 2006 ad.). Nejinak je tomu v jeho rozhlasovém debutu (a dosud
jediné rozhlasové hie) Ave Maria.

Dvé¢ star§i zeny s namahou vystoupaji na kopec, upfen¢ hledi do slunce a cekaji na
zjeveni Panny Marie. U toho si povidaji viceméné absurdni piib&hy o tom, kdy a jak jim
Bohorodi¢ka pomohla. Telefonuje jim pater Andre, jehoZ kézéni je k vystupu na kopec
ptimélo, ale zeny ho $patné slySi, zachyti jen vétu, Ze to “myslel obrazng”. Nakonec obé
Zeny z hledéni do slunce oslepnou a vSechny svaté poslou k ¢ertu.

Dialog Zen prozrazuje jejich naivitu a povér¢ivost, ale protoze neobsahuje nic vic a
nikam se nevyviji, pfestanou byt neustale se opakujici variace brzy zabavné.
V zavérecné poznamce se Ctenar dovi, ze text byl inspirovan skute¢nou udalosti.

Autor se omezil na prosty popis kuridzni situace.
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Stejné jako dialogy, také Zeny jsou variace t¢hoz, nemaji odlisné charaktery, ptistup
K situaci ani styl vyjadfovani, snad jen Druha Zena je ta “chytiej$i”, sebevédomé;jsi,
silngjsi — urcuje, kdy se chytnou za ruce, kdy se pomodli Zdravas apod.

Rezisérce Han¢ Mikolaskové se podatilo podpofit tuto drobnou odliSnost obsazenim
zcela odlisnych hereckych typti — Drahomiry Hoffmanové a Simony Pekové. Predevsim
Simona Pekova se zhostila role fanatické katolicky se zfetelnou chuti a z jeji naivity, a
zaroven nezvratného presvédceni o vlastni pravdée jde chvilemi az strach.

Pauzy v rozhovoru, které vytvareji ¢asové posuvy, “vyplnila” rezisérka znamou
skladbou Ave Maria (Bach-Gounod) — zvolend hudba je stejné prvoplanova jako cela
hra. Jednoznac¢nost textu a zpracovani byla patrné zamérna, protoze dialog Zen je témet
nepretrzit¢ podbarven ilustrativnimi zvuky piirody (zpév ptakt, cvrcci apod.). Tvlrci
tak ironizovali prvoplanovost ve vSem — v zivoté, vife i rozhlasové tvorbé. Ani to, Ze
Simona Pekové ptecte v ivodu autorovu pozndmku o tom, ze se jednd o skuteCnou
udalost, téma nerozviji dal.

Jisté by bylo pfinosné, kdyby se mladi tvirci vyjadiili k vite, povéréivosti, cirkvi.
Nezbyva nez dal ¢ekat, ze nékdo toto stale aktualni a kontroverzni téma vice rozpracuje
Vv rozhlasové dramatické tvorbé — tak jako to napt. v audiovizudlnim dokumentu udé¢lal

Vit Janecek (lvetka a hora, 2008).

Na zavér kapitoly vénované rozborum her nové generace se budu zabyvat inscenaci,
kterou nelze analyzovat stejn€ jako ostatni hry, protoze se vymyka béznym kritériim
hodnoceni: nemé& dramaticky text, autora ani reZiséra. Jednd se 0 zaznam
improvizovaného projektu Radio lvo: Zivot nedocenis aneb Mél byste dvacet minut?
Normalni piibéh ze Zivota, ktery mél premiéru 27.7.2008.

Radio Ivo jsou performefi Petr Marek (nar. 1974), Johana Svarcové (nar. 1983) a
Marian Mostik (nar. 1978). Ani pro jednoho z nich neni uméni hlavnim zdrojem obzivy,
ale prubézné¢ se vénuji tvorbé v riznych podobach - pofddaji improvizovana
piedstaveni v Klubech a na alternativnich scénach. Na strankach zvukoveé-performacniho
projektu Art’s Birthday 2007 bylo mozné si piecist nasledujici charakteristiku tvirca a
projektu:

“Herecka trojice sestava z clemit Ceskych alternativnich divadelnich skupin — Petr
Marek je zakladajicim ¢lenem moravského improvizacniho Dekadentniho divadla Beruska,
vystupuje v prazskéem Studiu Ypsilon, divadle VOSTOS5 a elektronické hudebni skupine
MIDI LIDI, zdaroven je filmovym rezisérem (v ceskych kinech méla premiéru v roce 2002
Jjeho celovecerni LASKA SHORA, v roce 2006 film NEBYT DNESNI).
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Johana Svarcovd je znamd predevsim z hradeckého Divadla DNO, je zakladajici
¢lenkou Teatru Plysolino a vystupuje v hradeckém Klicperové divadle.

Marian Mostik je dlouholetym clenem havirovského improvizacniho Divadla V Soukolli.
VSichni ti'i spolecné hraji také v kolektivnim all-stars-bandu moravskych improvizacnich
divadel LAHOR/Soundsystem.

Radio Vo vzniklo piivodné jako pokus o preneseni rozhlasové hry na divadelni prkna
bez jakékoli transformace a predchoziho textu. Pouze s moznosti vidét jeji vznik. Hra
ZIVOT NEDOCENIS v rezii Romany Bohunské a jeji dalsi repriza s novym ndmétem.
Vyrazova civilnost a zvukovy realismus v pozvolném tempu. Normalni pribéhy ze zivota.”®

Pied projektem pro HDNG, ktery byl v ramci jejich tvorby specificky (viz dale),
vysilaly rizné rozhlasové stanice (véetné CRo3-Vltava) v piimém pienosu jejich
studiové, zcela improvizované rozhlasove hry. Produkce jsou ¢aste¢né mystifikaéni —
herci se pokazdé odlhaSuji pod jinymi jmény (v cyklu napf. jako Jifina Bakonova, Jan
Simon, Stanislav Velensky) a jako reZisérku vzdy uvad&ji neexistujici Romanu
Bohunskou.

Pti tvorbé projektu pro cyklus pracovali tvlrci poprvé se stithem, rezie predstaveni
tedy neprobihala jako ““online dramaturgie”, jak kolektivni improvizaci oznacuje Petr
Marek. Natoceny improvizovany material upravil Marek se zvukovym mistrem
LukéSem DolejsSim do definitivniho tvaru, a je proto taky uveden jako reZiser. Projekt
charakterizoval takto:

“Studiova rizena improvizace. Poprvé prdce s vyvojem namétu behem tvorby, nikoli
,online*. Hra méla pocdtecni namét, ¢ili herci védeli vychozi bod, prvni scénu a pribliznou
charakterizaci postav. Nahrdavalo se ve trech fazich — prvni na predem dané téma viceméné
volné improvizovana tretina, pak dramaturgicka porada o dalsim vyvoji hry a znovu totéz
jesté dvakrat. Prdce trvala jeden den. Ndsledné Radio VO poprvé pracovalo se stiihem.
Zaver hry byl natocen ve ctyrech verzich. Prvni cast v jedné, druha ve dvou, vzdy v kuse”
[Marek — dotaznik, uloZeno v archivu autorky prace].

Mel byste dvacet minut? ptaji se tvurci v ndzvu hry a také ve hie Jana a Radim,
zaméstnanci cestovni  kancelafe, kolemjdouciho Radka. Poslucha¢i potiebuji
pétapadesat minut (spolu s Cestou do Bugulmy nejvic v cyklu), aby si inscenaci mohli
poslechnout celou.

Radek je sty zakaznik cestovni kancelafe, a proto dostane jako darek zdarma zajezd do
Turecka. Jedou s nim Jana a Radim, pratel§ti zaméstnanci cestovky. Situace je ovéem ¢im
dal podezielejsi: Radek si nesmi zajit domil pro zavazadla, nemiize dokonce ani zavolat
manZzelce, Ze odjiZdi. V priabéhu cesty vyjde najevo, Ze Jana s Radimem diiv podnikali
v pornopramyslu a jedou do Turecka prodat posledni videokazety. Radek se s tim nemuize
smifit, v hotelu dojde ke konfliktu, a dokonce ke stfelbé. Zranény Radek s Radimem se
zhrouti a Jana se jim snazi dodat nadgji. Nakonec se vSichni rozhodnou zacit spole¢né novy
zZivot.

* Citovano z webové stranky pofadu http://www.rozhlas.cz/artshirthday/2007/_zprava/303228 [cit. 2009-
04-14].
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Piibéh se neodviji podle zasad dramatu, ale podle spontanni improvizace, proto neni
na misté se pozastavovat nad tim, pro¢ nckteré slibné motivy (podivna podeziela
vlidnost Jany a Radima, atmosféra ohrozeni a stupnujiciho se napéti) nebyly vice
rozehrany, nebo proc€ se tvlrci nezabyvali né¢jakym zdvaznym tématem.

Zivot nedocenis... mé&la byt pfedeviim zibavna inscenace, jind nez viechno ostatni,
co se vysila v rozhlase. A to do zna¢né miry napliiuje — dialogy jsou pfijemné neliterarni
a pfirozené, situace jsou necekané pointovany, ve hie je mnoho sviznych a originalnich
napadt, které by dramatik nemohl vymyslet u psaciho stolu.

Marek, Svarcova a Mostik nejsou jedini, ktefi se vénuji tvorbé improvizovanych her
— v CRo Olomouc pracuje s improvizaci cilené Jakub Vitek (napi. Vanoce na trase 4C,
2008) a styl jeho tvorby je podobny tomu, ktery popsal Petr Marek (viz vyse).

To svédéi o tom, Ze improvizované rozhlasové inscenace jsou dalSi rozhlasovy
postup, ktery sice v CRo neni bézny, ale ktery vytvati zadouci alternativu k sou¢asné

rozhlasové tvorbé.

Odvysilané hry nové generace predstavuji Siroké spektrum namétd, jejich
formalniho uchopeni i rezijniho zpracovani a poskytuji piedstavu 0 tom, co zajima
tvlirce nové generace a jak k tématim pfistupuji.

Pro uplnost nastinim v nasledujici kapitole, jak se cyklus vyvijel v letech 2009 a
2010.

89



6. Nastin vyvoje cyklu v nasledujicich letech (2009-
2010)

V této praci se zabyvam podrobné prvnimi dvéma roky vysilani HDNG (2007 a
2008), kdy cyklus dramaturgicky pfipravovali jeho zakladatel¢ Jan Vedral, Katetfina
Rathouské a Marek Horos¢ak, pozdéji také Radim Nejedly a Jaroslava Haladova. AZ na
Radima Nejedlého vSichni dramaturgové s praci pro cyklus na konci roku 2008
skongili.*’ Roky 2007 a 2008 tedy piedstavuji ucelenou prvni etapu vysilani cyklu, kdy
byla — ¢i méla byt — dasledné naplhovana jeho dramaturgickd koncepce, a tedy
ptedstaveny nejpozoruhodnéjsi projekty tviirci nové generace. Piedev§im v prvnim roce
vysilani dramaturgoveé nevybirali jen ztextd a dokumentt, které vznikly v daném
obdobi, ale snazili se pfedstavit to nejpozoruhodnéjsi z tvorby nove generace za delSi
casovy usek.

Cilem nasledujici kapitoly je nastinit vyvoj HDNG v letech 2009-2010, tedy jak
se s prichodem novych dramaturgi promeénila koncepce, obecné charakterizovat autory
a reziséry, ktefi pfispéli do cyklu, a strucné popsat, jak to ovlivnilo vybér témat,
formalnich a inscena¢nich postupi a celkovou podobu HDNG. (Podrobné analyza viech
inscenaci, které vznikly pro HDNG od roku 2009, by byla namétem na samostatnou

praci.)

Od roku 2009 se pro HDNG otevira zcela nova etapa. Cyklus byl za¢lenén pod
prazskou Literarné-dramatickou redakci (vedouci Martin VeliSek) a zacali ho
piipravovat novi dramaturgové: V Praze rezisérka Katefina Duskova (v cyklu diive
rezirovala hru Niekur, viz podkapitolu 5.1.1 Autobiografické texty, autobiograficke
inscenace, s. 31-35, pro informace o Duskové viz pfilohu Tabulka 3: Reziséfi) a
dokumentaristky Gabriela Albrechtova-Palyova (nar. 1978) a Hana Zelezna. Do
brnénské redakce nastoupila novd dramaturgyné her Hana Hlozkova (nar. 1978,
absolventka Divadelni védy na FF MU, pracovala jako dramaturgyné, asistentka rezie
apod. v ruznych divadlech, napi. v Divadle Husa na Provazku a ve Slovackém divadle
v Uherském Hradisti), dokumenty pfipravuje nadale Radim Nejedly (v cyklu byla
uvedena jeho hra Muskulatorium — viz podkapitolu 5.3. Piibéhy ze sportovist’ aneb

*T O p¥icinach tohoto vyvoje viz podrobn&ji Uvod: Jaka je generaéni vypoved?, s. 3-4.
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Muzske zaleZitosti, s. 75-77, a dokument Udalosti z let 1986-69 v Brné). VSichni
dramaturgové patii k mladé generaci a oproti ptedchazejicimu obdobi jsou vice
zastoupeny Zeny.

Periodicita, vysilaci ¢as ani misto cyklu v ramci programového schématu CRo3-
Vltava se nezmeénily, nadale se pravideln¢ (s nckolika vyjimkami) stiidaji premiéry
z brnénské a prazské redakce. V souladu se zdmérem Jana Vedrala se do pfipravy
inscenaci ¢asto zapojuji regionalni studia (napf. Ostrava, Ceské Budgjovice). Stejna
zustala stopaz potradu (60 minut) i primérné stopdz jednotlivych ptispévka — vétSinou
30-40 minut, poté nasleduje beseda s tvtirci, jiz se mohou zucastnit i posluchaci.

Pro piehledny seznam potadi vysilanych v HDNG v letech 2009-2010 viz
prilohu €. 5.

Na prvni pohled je ziejma proména dramaturgie cyklu ve vztahu k dokumentiim:
Od roku 2009 se pravidelné stiidaji rozhlasové dokumenty a hry, v ramci jedné Cajovny
je uveden vzdy pouze jeden dokument (aZ na vyjimku v dubnu 2009) a nasleduje beseda
dokumentiim nebyla vé€novana vét$i pozornost, ¢asto jich bylo uvedeno vice v ramci
jednoho potadu, bez besed apod.).

Za sledované obdobi se dokumentt vysilalo celkem jedenact — Sest v roce 2009 a
pét v roce 2010, her se vysilalo ¢trnact — v roce 2009 osm (v dubnu 2009 byly cyklu
vénovany dvé Cajovny — viz dale) a vroce 2010 Sest (v prosinci 2010 se HDNG
nevysilal, protoze posledni ned€le v mésici vysla na 26.12.2010 se svateénim vysilacim
schématem).*® Stale tedy pievazuji hry, ale je ziejmé, 7¢ dokumenty maji v cyklu jiz

témé&f rovnocennou pozici.

Ve sledovaném obdobi byly uvedeny préace od dvaceti ¢tyt autort a autorek, coz
je o dva méné nez v predchazejicim obdobi (autorské dvojice opét pocitam zvlast).
Ztoho je tfinact Zen a jedenact muzil, cyklus zistal tedy i po piichodu novych
dramaturgyni genderove vyvazeny.

Dale se budu zabyvat vyhradné hrami — tam je podil autord a autorek jesté

vyrovnangj$i: sedm Zen a sedm muzi.

“8 Za nahradu Ize povaZzovat premiéru inscenace Nejvétsi Basnik od Romana Sikory, kterou v CRo Brno
realizoval rezisér Jakub Macecek. Autor i rezisér, stejné¢ jako dramaturgyné Hana Hlozkova jsou spjati
s HDNG. Nejvétsi Basnik byl ovdem 28.12.2010 uveden v Klubu rozhlasové hry.
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Dvé jména byla poslucha¢im cyklu znama zlet 2007 a 2008 — Katetina
Rudéenkova (Niekur, 2007, a Cas tresiiového dymu, 2009) a Petr Maska (Tratolisté,
2008, a Blbouni, 2010). Renomovani tvirci jako Jachym Topol jiz v cyklu prostor
nedostali. Autofi her jsou vétSinou (v souladu s puvodni koncepci) studenti a Cerstvi
absolventi uméleckych/humanitnich/medidlnich oborG do pétatficeti let. Sporné je
zatazeni hry Romana Sikory Smrt talentovaného vepre, a to jak vzhledem k véku autora
(nar. 1970, v dob¢ uvedeni inscenace v cyklu mu bylo témét Cytiicet rokit), tak proto, ze
se jednd o znamého a hran¢ho dramatika (nejvétSiho uspéchu dosahla dosud jeho hra
Smeteni Antigony, ktera byla ocenéna Vv soutézi o Cenu Alfreda Radoka v roce 1997).
Hra Smrt talentovaného vepre je vSak jeho rozhlasovou prvotinou, a proto je jeji
uvedeni v cyklu opodstatnéné. Jak uvedla Hana HloZzkova, souvisi to s vyvojem
dramaturgické koncepce:

“KdyZ jsem nastoupila na misto Marka Horos$cdka, snazila jsem se ve vybéru
titulu navazat na jeho praci, sledovala jsem také texty, vybirané praZskou redakci.
Nemyslim si, ze bych délala néco odlisne, spi§ se pokousim rozsirovat okruh
zacinajicich autoru o zralé, ale bohuzel stale 'nezavedené’, anebo spojené spis
s divadelni praci” [HloZkov4, 2011].

Z novych autori a autorek se v cyklu opakované objevuji tii jména: Helena
ElidSova (dvé hry), Dagmar Urbankovd (dva dokumenty) a Katefina JonaSova
(dokument a hra).

Scyklem vtéchto letech nespolupracoval ani jeden student ¢i absolvent
Rozhlasové a televizni dramaturgie a scenaristiky na DIFA JAMU, coz je ptekvapujici
0 to vice, Ze se jedna o obor zaméteny z velké Casti na rozhlas a ze v pfedchozim obdobi
m¢li studenti a absolventi tohoto oboru v cyklu pievahu, n¢ktefi pfipravovali pro HDNG
1 n€kolik pofadl, a navic je inicidtorem vzniku celého cyklu tehdejsi vedouci oboru
profesor Antonin Pfidal (do konce akademického roku 2009/2010).

Nejcastéji byly uvadény prace studentii DAMU (piedevsim oborti dramaturgie a
rezie, ale 1 scénografie, produkce ad.), DIFA JAMU je zastoupena hlavné studenty a
absolventy divadelni dramaturgie. Mezi autory jsou také studenti a absolventi

zurnalistiky, prava, filozofickych fakult (pfevazné teatrologie) ad.

V letech 2009 a 2010 s cyklem spolupracovalo deset rezisérd, z toho ¢tyfi Zeny a
Sest muzill. I kdyz pocet muzl pfevazuje, ve srovnani s predchozim obdobim je pomér
rezisérl a rezisérek vyrovnangj$i. Z predchozich vysilani cyklu jiz byla posluchac¢lim

znama jmena Natalia Deakova, Katetina Duskova a Hana MikolasSkova (pro informace
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o nich viz ptilohu Tabulka 3: ReZiséfi; kazda rezirovala dvé inscenace). Jediny, kdo se
ujal inscenace svého vlastniho textu, byl Martin FrantiSdk. VétSina rezisért, ktefi
s cyklem zacali spolupracovat v roce 2009, jsou absolventi ¢inoherni rezie na JAMU ¢i
DAMU, pracuji v divadlech a inscenace v HDNG je jejich rozhlasovym debutem.
Vyjimkou je rozhlasovy profesionadl Michal Rataj (nar. 1975, hudebni skladatel,
muzikolog a pedagog, srozhlasem spolupracuje piedev§im jako skladatel scénické
hudby). Jsou to pfevazné tviirci mladsi pétatficeti let, vyjimecné inscenuji Ctytficatnici

¢1 pétactyticatnici.

Z uvedeného prehledu je zfejmé, ze novi dramaturgové dbali na to, aby autofi a
reziséfi patfili i v€kové k mladé generaci — zda se, Zze v€k byl pii vybéru autori
zohlednovan vice nez v pfechozim obdobi (v té dob¢ byl hlavnim kritériem “novy styl
psani” a “novy sound” — viz podkapitolu 3.4: Jak dramaturgové definuji pojem nova
generace?, s. 26).

Dokumenty nové generace se staly plnohodnotnou soucasti cyklu, toto téma si
zaslouzi samostatnou studii. Ja se v souladu s cilem své prace zaméfim na Ctrnact her
nové generace. Oproti predchozim dvéma rokiim byly vSechny inscenace v HDNG
vysilany premiérove, zadna nebyla ptevzata z Klubu rozhlasové hry ¢i jiného cyklu
CRo. Témét viechny uvedené texty jsou pavodni rozhlasové hry, piip. vznikly jako
divadelni, ale v divadle nebyly inscenovany a mély vefejnou premiéru v HDNG
(vyjimkou je Cas tresiového dymu Katefiny Rudéenkové — viz dale). Ve srovnani s
pfedchozim obdobim (kdy byly vétSinou vysilany upravené divadelni hry, které jiz mély
diive svou, Casto uspesnou, divadelni premiéru), je to vyrazny posun smérem k ptivodni
rozhlasové tvorbé. Zda se, ze se dramaturgim daii vzbudit zdjem o rozhlas a ptivodni
tvorbu pro toto médium u novych mladych autorti.

Hana Hlozkova k tomu uvedla:

“Hry vybiram tak, Ze si vytipuji zacinajicitho autora a pozadam ho o napsani
rozhlasovéeho textu, ktery by mél bud’ reflektovat néjakou generacni vypoveéd, nebo by
meél byt v nejakém Zanru napr. grotesky, hororu apod. Vybér hry vsak probihd i tak, Ze
objevim zajimavy text, ktery ma dle mého nazoru potencial pro rozhlas a autora
pozadam, aby jej dal do formy, urcené k vysilani”” [HloZkova, 2011].

Pro zaméteni mé préace jsou nejdilezitéjsi dvé inscenace, které byly uvedeny
v roce 2009, ale dramaturgicky jesté patii do predchoziho obdobi. Jsou to Sbhal psa a
vypadni od Jakuba Andéla a Cas tresiiového dymu od Katefiny Rudéenkové, témi se

budu zabyvat podrobné.
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Premiéra inscenace Shal psa a vypadni byla planovana na 28.12.2008, méla to
byt zavérecna hra druhého roku cyklu. Text vznikl na DAMU v seminafi Jana Vedrala a
byl realizovan v dramaturgii Katefiny Rathouské a rezii Natalie Deakové. Kvili
vulgarismim se hra nakonec nevysilala a misto ni byla do cyklu zafazena repriza
z Klubu rozhlasové hry — Léto vLaponsku renomovanych autori Petra Pychy a
Jaroslava RudiSe (pro analyzu inscenace viz podkapitolu 5.1.2 Rodina, matefstvi,
identita, s. 47-48). Opozdéna premiéra inscenace Shal psa a vypadni se uskutecnila
18.4.2009 ve 23:00 ve specialnim vydani Cajovny. Nasledoval rozhovor Katefiny
Rathouské s Janem Vedralem.

Jakub And¢l studuje scénografii na DAMU a ptlisobi také jako hudebni
publicista. Text Shal psa a vypadni vznikl jako jeho semestralni prace v seminafi Jana
Vedrala a je jeho dramatickou prvotinou.

MuZ a Zena, v noci, v desti, v auté. Pracuji, tj. pfevazeji bedny s nezndmym
obsahem podle danych pokynti a nesméji se na nic ptat. On je nervdzni, ona zkuSeng;jsi,
on se klepe a Zvani, ona ho okfikuje a fidi (jeho i auto). Nékolikrat musi zastavit: kvli
psovi, kterého srazili; kvili policistovi, ktery je chce legitimovat a kterého muz v afektu
postieli; a opét kvili psovi, kterého srazilo auto a jehoZ majitel bezradné stoji na silnici.
Muz postupné prebira iniciativu, pfes Zeniny protesty otevie bednu, aby vidél, co veze,
a zjisti, ze je tam — Zivy pes. To ho tak roz¢ili, Zze zabije zenu, pak i majitele mrtvého
psa, ktery nepfestava s hloupymi dotazy, psa z bedny posadi na misto Zeny a pokracuje
V cesté noci.

Hra patii k Zanru “road story”, coZ je rozhlasova (téZ divadelni) obdoba “road
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movies”, tedy pribéhti, které se odehravaji “on the road” — “na ceste” — a tato cesta tvofi
jejich ramec. (Z her uvedenych v HDNG by k “road stories” mohly byt ptifazeny jesté
zmitiované Léto v Laponsku a V pasti Terezy Verecké, ktera jiz patii k nové dramaturgii
— premiéra v cyklu se uskutecnila 27.9.2009.) Divadlo Dagmar v Karlovych Varech,
v némz rezisérka Hana Frankova nastudovala divadelni verzi hry, pfidalo k podtitulu
jesté adjektivum “ujetd”, nazvalo tedy hru “ujeta roadstory”.*

Nazev a také namét hry odkazuji ke kultovni britské filmové krimikomedii Sbal
prachy a vypadni (Lock, Stock and Two Smoking Barrels, 1998, rezie: Guy Ritchie).
Ackoli 1 text Jakuba And¢la obsahuje absurdni a groteskni momenty, nema jeho
atmosféra ani vyznéni se zminénou komedii nic spole¢ného: Hra Sbhal psa a vypadni je
svou poetikou blizka tzv. coolness dramatice.

Jan Vedral v rozhovoru s Katefinou Rathouskou charakterizoval coolness jako

“dramaticky proud, ktery ma mit takovy Ucin, ze divakovi d& ‘do drzky’ (to je odkaz na

* Srov. anotaci predstaveni na http://www.divadlodagmar.cz/?p=375 [cit. 2010-13-10].
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vyraz ‘in-yer-face’, jak se tato dramatika nazyvéa ve Velké Britanii). Blokuji se jakékoli
estetizujici filtry mezi obrazem a realitou, bere se z reality spiSe to o3klivé a to se
vyklopi pred divéka, vcetné toho, Ze je zamofen jazyk hry. Postavy pochdzeji
Z polosvéta, jsou to postavy mezi Zivotem a smrti, mezipohlavni, hlavnimi hrdiny jsou
tedy Casto psychopati, narkomani, homosexualové, lesby, prostituti, zlo¢inci. Ugelem je
esteticky Sokovat divdka, pokus vniknout do tabuizovanych oblasti — herci vystupuji
nazi, predvadeji na scéné souloz, pifip. homosexudlni souloz, pouzivaji vulgarismy.
Tento velky zamérny Sok mél byt vyrazem toho, jak se mladym lidem jevil

konzumeristicky svét 90. let.”*

Jako zdroj tohoto zplisobu nazirani na svét uvadi Vedral
film Historky z podsveéti (Pulp Fiction, 1994, rezZie: Quentin Tarantino) a filmovy
manifest Dogma 95, ktery propagovali a ve svych filmech uplatiiovali seversti reziséfi,
piedev§im Lars von Trier (napt. film Idioti — Idioterne, 1998). Mezi nejznaméjsi
coolness dramatiky patii Britové Mark Ravenhill a Sarah Kaneova a Némec Marius von
Mayenburg.

Uvedena charakteristika plati i pro And€lovu hru: Postavy jsou z okraje
spolecnosti, jsou to zlocinci nebo jejich komplicové, mozna paSeraci. Nedovidame se
nic o jejich minulosti, ani o jejich zivoté, snad kromé toho, Ze Zena v deseti letech byla
svédkem autonehody, pii niz zemfel jeji pes. Postavy jsou skici, miizeme si jen
domyslet, ze ma zena vic zkuSenosti se zloinem nez muz — zpocatku ma pievahu.
Dvojice se stale hada, napéti i nasili se stupniuje — od zabiti psa pies zranéni nezndmého
¢loveéka k vrazd¢ zeny. Piibéh pfipomina anekdotu. Neustale se vraci motiv psa, dvakrat
se objevi pes, kterého srazilo auto — podruhé neni jasné, jestli se muz s zenou toci
v kruhu a vréatili se znovu na misto, kde ptedtim ptejeli psa, nebo jestli se skutecné jedna
o dalsiho mrtvého psa. Pointu tvoii replika muze, ktery do mobilu sdéluje
“nadfizenym”, ze uz tam brzy bude, Ze se jen trosku zdrzel kvili “pocasi pod psa”.

Srovname-li tento piibéh charakteristikou coolness dramatiky nebo pifimo s
hrami od Ravenhilla, Kaneové ad., je zfejmé, ze je Andé€lova hra v podstaté umirnéna.
Taky Jan Vedral v rozhovoru uvedl, ze tato hra dnes uz nemutze byt pro nikoho Sokujici.

To, ¢im je kontroverzni a kvuli ¢emu nemohla byt odvysilana v 19:00 jako
ostatni hry nové generace, je jeji jazyk — hojné uziti vulgarismii. Nejen znalce coolness
dramatiky, ale ani publikum soucasnych filmu ¢i ¢tenafe novych knih by vyrazy jako

“drZ hubu” nebo “kurva” patrné nevyvedly z miry. Dle Vedrala hra

%0 Srov. rozhovor Katefiny Rathouské s Janem Vedralem po premiéie inscenace Shal psa a vypadni
vysilany 18.4.2009 na CRo3-Vltava.
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“Miize Sokovat ten okruh posluchacii a to je problém univerzalniho média, kteri
deleguji do té instituce, kterou je tieba Cesky rozhlas, néjakou svou predstavu o
idedalnim svete. Oni samoziejme vedi, kolik vulgarity je ne ve slovech, vzdyt to je
legracni, ale vtom, jak se lidé k sobé chovaji ve skutecnosti, jak vulgdarni, jak sprostd,
jak nasilna je spolecnost, ve které Zijeme, a velice si preji, aby nékde byl néjaky
ostriivek, ve kterém tato skutecnost neexistuje. [...] A kdyZ ta instituce zklame, kdyZ se
toto objevi na scéné Ndrodniho divadia [...], tak ti lidi jsou znepokojeni. Kdyz to slysi
zZ radia, jako je naSe, tak jsou znepokojeni a zlobi se, ale viastné se zlobi Spatné. Zlobi
se, Ze existuje néjakd skutecnost a Ze nezijeme v umélém svété. ™

U nas tvofili coolness dramata napi. Jifi Pokorny, Lenka Havlikova-Kolihova,
Markéta Blahova, Miroslav BambuSek nebo Egon TobiasS (posledné¢ jmenovany je
podobné jako Jakub Andél absolvent scénografie na DAMU). Tito autoii jsou spjati
s Cinohernim studiem v Usti nad Labem, které dalo v 90. letech velky prostor sou¢asné
Ceské a evropské dramatice a uvedlo u nas coolness drama. V roce 2001 za to ziskalo
Cenu Nadace Alfreda Radoka — Divadlo roku 2000.

Rezisérka inscenace Shal psa a vypadni Natalia Deakova je uméleckou $éfkou a
kmenovou rezisérkou Cinoherniho studia, jeji prvni praci vtomto divadle byla
inscenace hry Polaroidy od Marka Ravenhilla a uvedla u nas i dalSi coolness dramata
(napt. Krev Sergi Belbela). Text Sbal psa a vypadni ji byl tedy blizky. Do vSech roli
obsadila herce z Cinoherniho studia.

Irena Kristekova a Jan Plouhar jako On a Ona nasadili od zacatku svizné tempo
a zacali Srychlym dialogem v nervozni atmosfére, kterd pln€é odpovida textové
piedloze. Problémem, ktery spociva uz v textu, je fakt, ze dialogy negraduji. Napéti se
stupiiuje pomysiné s dalsimi a dalsimi vrazdami, ale dialogy jsou od zacatku tak
agresivni a vypjaté, Ze neni mozné je vice gradovat. V inscenaci, kde reZisérka pouZzila
minimum hudby a zvukovych efektli, vystoupi piednosti i nedostatky textu velmi
vyrazng.

Jako gag, ktery by spiSe pattil do komedie Sbal prachy a vypadni nez do
coolness dramatu, vyzniva predevSim scéna setkani zloCinci s majitelem psa —
typizovanym naivnim maloméstdkem. Diky hereckému vykonu Jaroslava Achaba
Heidlera je to jedna z nejvyraznéjsich scén hry.

Vedral tekl, ze ho zajimalo, “jak nartista nemotivované nasili v tomto svEte”, %
Motivy postavam skutecné chybé&ji — zamérne.

Poslucha¢i mohou mit rizné vyhrady k textu i k jeho realizaci, ale je tieba

ocenit, Ze zasluhou HDNG se do rozhlasu dostala ptivodni ¢eska coolness dramatika — i

*! Srov. rozhovor Katefiny Rathouské s Janem Vedralem po premiéfe inscenace Sbal psa a vypadni
vysilany 18.4.2009 na CRo3-Vltava.
52 Tamtéz.
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kdyz vic nez deset let po jejim vrcholu v evropské dramatice, v dobé, kdy uz se mluvi
spiSe 0 “post-coolness”. Nejvétsim piinosem inscenace Shal psa a vypadni tak je, Ze
v rozhlase oteviela kontroverzni témata, jimz by se vefejnopravni médium nemélo

vyhybat.

Po plvodné planované premiéte hry Shal psa a vypadni byla 25. ledna 2009
v cyklu uvedena hra Katefiny Rudéenkové Cas tresiiového dymu.

Podrobna charakteristika autorky je uvedena na zacatku analyzy jeji inscenace
Niekur (viz podkapitolu 5.1.1 Autobiografické texty, autobiografické inscenace, s. 31-
35). Cas tresiiového dymu je pivodné divadelni hra, ktera vznikla vroce 2007
v angli¢tiné pro autor€in rezidenéni pobyt v Royal Court Theatre v Londyné. Tam byl
uveden uryvek ze hry ve formé scénického ¢teni. Ve stejném roce se hra dostala do
finale soutéZze o Cenu Alfreda Radoka a v roce 2008 byla piedstavena v newyorskem
Immigrants’ Theatre, opét ve form¢ scénického Cteni. Inscenace pro HDNG v rezii
Katefiny Duskové a dramaturgii Jana Vedrala je tedy celkem tfeti uvedeni hry, ale prvni
v ¢estin¢. Rozhlasova inscenace byla nominovana na Cenu Prix Bohemia Radio 20009.

Anna je svobodnd, bezdétnd malitka, talent roku. Ke tficdtym narozeninam
dostane od matky byt, kde matka kdysi Zila s otcem a kde se s nim i rozvedla, koZich a
babiccin zasnubni prstynek. Ze zahrobi je navstivi babicka Valerie a Zeny tii generaci
vedou diskuzi o vztahu matka-dcera, o roli Zeny ve spoleCnosti, o manzelstvi a
matefstvi. Anniny svobodomysIné nazory a odmitani rodinné tradice se stietavaji

cvve

kofeny — tfesnové stromy na Vysocing. To se prolina s druhou rovinou hry, v niz tii
pohadkové princezny — Popelka, Snéhurka a Ruzenka — Cekaji na své Zenichy. Ob¢
roviny dospéji k asponi ¢asteénému smifeni — matka se pokusi dceru pochopit, princezny
se dockaji svatby — ale béhem ¢ekani se zmeéni v muze.

Rudcenkova se oteviené hlasi k autobiografickému zplsobu tvorby. Stejné jako
Niekur, i tato hra je autobiografickd: Hlavni postava Anna sice neni spisovatelkou, ale
jinak méa s autorkou mnoho shodnych rysu — vék, umélecké povolani, zobrazovani akti
(Rudc¢enkova se vénuje fotografovani aktl, a také zpusob, jakym sebe a své postavy
odhaluje ve svych textech, pfipominéd akty), a hlavn¢ nazory, jak zminila autorka na
besed¢ po odvysilani hry.

Autobiografi¢nosti a intimitou (rodinné problémy, hledani vlastni identity jako
zeny a umélkyn¢) je hra blizka textim uvedenym v HDNG v letech 2007 a 2008, o
nichZ jsem pojednavala v podkapitole 5.1 Komorni inscenace, rodinné a partnerské

vztahy, intimni vypovédi (pfesn&ji v podkapitole 5.1.1 Autobiografické texty,
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autobiografické inscenace — Niekur, Vitej mezi nami, FrantiSka, Neha ve skiini, s. 31-
42).

Formaln¢ autorka vyuzila postup, ktery jiz uplatnila ve hie Niekur. Realna
rovina — setkani tii Zen (i kdyZ ani to neni zcela realné, protoze jedna z Zen je mrtva) se
prolind se snovym setkanim tii princezen, v némz se zrcadli zékladni téma hry: pohled
vétsinové spolecnosti na siatek a manzelstvi, postaveni Zeny vii¢i muzim, vnucovany
piedpoklad matefstvi.

V anotaci byl text oznaden jako “snova lyricka hra”.>® Realné rovin& chybi
dramaticka zépletka, jedna se spiSe o lyricky diskurs na dané téma. Dramatickou situaci
pohadkové roviny tvofi Cekdni — na Zenichy a svatbu, coz trochu pfipomina
beckettovské Cekdni na Godota, stim rozdilem, Ze princezny se — i kdyZ ne jako
princezny, nybrz jako princové, v néz se preméni — dockaji. (Cekani se svym zpiisobem
promité i do realné roviny — Zzeny ¢ekaji na Annina partnera Xavera, ktery ale nepfijde,
protoZze Annu pied tydnem opustil, coZ Anna nakonec ptizna.)

Dramaturgicky oblouk tvoii snatek, hra jim za¢ind i konc¢i: Na zacatku si zenské
hlasy piedavaji lyrickou vypovéd o idedlni predstaveé snatku jako symbolu krasy a
Cistoty. Kdyz se ho na konci dockaji, jsou jiz zcela jiné, a to jak obrazné (ztratily iluze),
tak doslova (proménily se v muze).

Rudéenkova tvofi nejen pusobivé basnické obrazy a zru¢né pracuje s lyrickym
jazykem, ale ptedklada posluchaci i zrakové a ¢ichové vjemy:

V uvodni pasazi o idealnim siatku je dominantni bila barva:

“...bili vozkové v bilych kabdtech bilym bicem Zenou bélouse...” [RudCenkova,

2008: 4].

Pasaz kon¢i obrazem, kdy se na bilych nevéstinych Satech objevi rudy flek —
postavy béhem jedné véty piechazeji od idealt k deziluzi (nevésta neni panna, ale musi
se vdavat, protoze je t¢hotnd), ktera je pro hru charakteristicka.

Nekolikrat se vraci motiv tiesnového sadu jako kotenil, soundlezitosti s ptidou a
tradicemi (tak tfeSn¢ vnima babicka Valerie). Dnes uz z téchto tradic zastal jen dym,
stejné jako ze stromu, které pokacel manzel jedné z babic¢inych netefi — zdaly se mu
nepotiebné, ani nerodily (nardzka na téma plodnosti a na to, jaky se stereotypné ptiklada
vyznam Zivotu Zeny s détmi v kontrastu k Zivotu bez déti). Autorka sugestivné popisuje

Stiplavou vuni tfesnového dymu.

53 Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/537933 [cit. 2010-15-10].
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Nejdulezitéjsi je téma genderu, s nim spojenych stereotypti a predsudku, hra
byva oznacovana jako feministickd. Autorka sty hlavni postavy vyslovuje provokativni
vzpouru proti tradinimu pojeti zenstvi a vSemu, co od ni star$i generace, jiz ztélesnuje
hlavné matka, vyzaduje jako od Zeny.

Pro ilustraci uvadim nékolik citatt:

“Kdyz se narodi holcicka, vsichni ji hned oblecou rizovy Saticky a Feknou Ji,
aby se usmivala a byla zticha.”

“Nechci mit déti, vadi mi fyzickd stranka té véci.” (Zde autorka cituje
Virginii Woolfovou.)

“Ja jsem génius, ale svét to nedokdze akceptovat, protoze zatim neexistuje slovo
génius v Zenském rodé” [Rudéenkova, 2008].

Genderové hledisko je uplatiiovano i na pohadky, jimiz jsou dle autorky v détech
uz odmalitka péstovany a upevilovany stereotypy. Zeny jsou v nich zobrazovany jako
podfizena stvoreni, kterda musi cekat na to, az si pro n¢ ptijde jejich princ, a tim dospéje
jejich zivot k naplnéni.

To je nejvyrazngjsi ve scéné, kdy si nevésty predstavuji, o cem se tak asi cestou
muzou bavit princové:

“Slysel jsem o Snéehurce tolik vypravet... Pry jak najde opusténou chysi, hned
V ni zacne kuchtit a smycit, co kdyby tam bydlel néjaky trpaslicek, ktery to oceni. A co
kdyby jich bylo vic...”

“Vzrusuje meé Popelcina umounéna tvar. Rajcuje mé, jak klopi vicka, a pritom
tam dole zhne, kdyz priklada do kamen. Ma tam zatopino...”

Zaver, kdy se z princezen stanou muzi, kteti ¢ekaji, az si pro né€ piijdou zeny, lze
chapat jako feministické gesto, vyzvu k aktivité Zen a k obraceni roli.

Autorce se podafilo 1 matku a babicku zobrazit jako zajimavé, silné Zeny, které
nevyznivaji jako zkostnatéla stard generace, kterd uz nema pravdu. Anna ptiznava, ze
ma ze své matky komplexy, protoZe ta zvladla vSechno — studium, domacnost, déti,
kariéru. A ona neni schopna pofadné zvladnout ani jedno z toho. Navic nechava obé¢
star$i zeny, aby uvadé€ly argumenty, na néz Anna obc¢as nema co fict:

., Nebyt mého materstvi, tak bychom si tu dnes nepovidaly. “
Nebo:
,Mas cas na takovy uvahy prave proto, ze nemas deti** [Rud¢enkova, 2008].
Zustava tak na posluchaci, ke kterému ndzoru se piikloni, autorka upfimné a
peclivé zkouma problém ze vSech perspektiv.
Rezisérka Katefina DuSkova, ktera je také autorkou rozhlasové upravy hry, jiz
méla zkusenosti s inscenaci hry Niekur a z toho, jak pojala Cas tresiiového dymu, je

ziejmé, ze rozumi autor€iné poetice a dokdze pro jeji ztvarnéni pouzit adekvatni
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vyrazové prostiedky. Do roli Anny, matky a babicky na strané jedné i do roli princezen
na strané druhé obsadila stejné herecky, ¢imz podpotila vyznam pohadkové linie jako
mysSlenkové paralely k realné linii. Veronika Korytafova, Jana Vojtkova-KabeSova i
Michaela Lohniskd ptsobi v redlnych i pohadkovych rolich pfirozené a uvéfitelné. I
ptes vykonstruovanou zakladni situaci hry jsou totiZ dialogy Zen zcela redlné a podobné
diskuze s matkou zazil patrn¢ kazdy.

Neskute¢nou, snovou atmosféru inscenace, ktera jako by se vznasela v oparu
tteSnového dymu, podpoftila krasna ptivodni hudba Petra Pinose.

Na nékterych mistech mizou byt matouci hlasy herecek, které jsou si hodné
podobné a miZzou se plést. Nabizi se otazka, zda by nebylo mozné obsadit vSechny role
jednou hereckou a posunout vyznéni celé inscenace jesté vice do obecné roviny — jako
diskurs mezi zenami raznych generaci.

Takové pojeti by hru jesté vice priblizilo k jiné hie uvedené v cyklu v roce 2007,
S niz ji i tak spojuji Cetné paralely: k inscenaci hry Néha ve skiini od Lenky Tillichové,
ktera je setkanim tii ja jedné Zeny v rizném véku, a tedy s riznym pohledem na Zivot
(pro analyzu viz kapitolu 5.1.1, s. 40-42). Néha ve ski‘ini vyzniva ve srovnani s Casem
tresnového dymu spiSe tradicn€, manzelstvi ani matefstvi nejsou zpochybiiovany, i1 kdyz
nejsou liceny idylicky, Tillichova do hry neprojektuje feministicky vyhranény nazor.
Oproti emancipovanému postoji Anny v Case tFesiiového dymu na sebe Jana v Néze ve
skrini nahlizi vyhradné prostiednictvim vztahu s muzem, dalSi témata jejiho Zivota, jako
napf. profese, nejsou pro hru dulezité.

Jedna se o kontrastni pohled mladych autorek na Zenstvi, o protikladné zptisoby
zobrazeni Zenstvi, starnuti, vymezovani se vici star§im generacim.

V tom, kdy byly inscenace v cyklu vysilany, se odrézi vyvoj dramaturgické
koncepce: Néha ve skiini byla uvedena ve tfetim vysilani HDNG a Cas tresiiového
dymu otviral nové obdobi. V néasledujicich letech se genderova a femnisticka témata

Vv cyklu objevovala stale ¢astéji a radikalngji.

V letech 2009 a 2010 dochazi k proméné témat, jimiz se tvirci nové generace
zabyvaji.

Nekolik her z tohoto obdobi je mozné piifadit ke skupiné komornich inscenaci a
intimnich vypovédi o rodinnych a partnerskych vztazich, do niz patfila téméf polovina
her z let 2007 a 2008: Katefina Rudéenkova — Cas tresiiového dymu, Tereza Verecka —

V pasti, Martin FrantiSadk — Twiij déda, Veronika Musilova-Kyrianova a Vojtéch Barta —
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Hra na cas aneb V roce Kocky, David Zabransky — Hudba! Konecné!, ¢aste¢né také Petr
Maska — Blbouni a Helena EliaSova — V patek o desaté.

Pfistup autorti k témto tématiim je ovSem zcela odlisSny od piedchoziho obdobi
(viz dale). Souvisi to také s zanrovou proménou — Casty je zanr ¢erné komedie ¢i Cerné
grotesky, ktery se v letech 2007 a 2008 nevyskytoval (ne ucelené — nékteré inscenace
obsahovaly jen prvky téchto zanrtl). To plati napf. pro hry V pasti (cerna komedie o
dvou dvojicich a jednom nahodném spolucestujicim, ktefi se cestou autem tak pohadaji,
ze se nakonec vybouraji a vSichni zemfou; sentimentalni komentar lidi, ktefi je najdou a
vidi v nich $tastnou rodinku, ktera pfisla nestastnou nahodou o zivot, dodava situaci
tragikomickou pointu) a 7Tviij déda (Cerna groteska o ¢ekani — nejdiiv na déti, pak na
davno ztraceného manzela, o vztazich v roding, jejiz souziti je postaveno na velké 1zi
z minulosti).

Autofi texti Hra na cas aneb V roce kocky a Hudba! Konecné! pojimaji téma
partnerskych a rodinnych vztahti a hledani vlastni identity experimentalné. Musilova-
Kyrianova a Barta se pfi psani hry o vztahu Gabriely, kterd bere vSechno vazné, a
Alfréda, ktery bere vSe jen jako hru, inspirovali 1ékaiskou kazuistikou Pukly ¢as od Evy
Sytistové, popisujici osudy lidi v meznich situacich. Nejde jen o piibéh mileneckého
vztahu, autofi sleduji pfedevSim psychiku Gabriely, kterd stdle balancuje na hrané
psychické choroby. Hra Hudba! Konecne! byla v anotaci charakterizovana jako
“zkratkovitym a bdsnickym zpiisobem pojaty obraz jednoho Zivota v konkrétni zemi.
Hlavni roli tu nehraje dialog, ale rytmus jednotlivych slov a vet, které prebiraji
jednotlivé postavy”.>* Proud vypovédi stfidavé v er- a ich-formé je rozdé&len na n&kolik
“smutkt” (jednotlivé ¢asti hry jsou uvozeny jako “prvni smutek” atd.), v nichZ autor
zachycuje proménu Zivota muze, jemuz zemiel otec, a on se musi vyrovnat s jeho
ztratou a s dédictvim, které piedstavuje dim, zahrada a sekacka na travu. Inscenace
tvoti rytmicky celek, hudbu.

V realisticky pojaté hie Blbouni zobrazuje autor Petr MaSka tragikomicky
konflikt otce a jeho dvou synd, ktery se odehrava na pozadi vesnické soutéze v pojidani
knedlikti, tzv. blbount. Nejde jen o cisté rodinny problém, otec a mladsi syn
reprezentuji starousedliky, ktefi Ipi na pud¢ a tradicich, zatimco starsi syn chce prodat

rodinné pozemky, aby se na nich mohly stavét nové domy.

% Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/737700 [cit. 2010-10-16].
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V Patku o desété, “Hre o utikani. Pred Zivotem. Pred samotou. Pred sebou.”,
jak zni podtitul, zkouma autorka Helena ElidSova partnerské vztahy z jiné perspektivy:
Jak mize fungovat souziti homosexualniho Tomyho a heterosexualni Riny? Pfinasi tak
do cyklu velmi podstatné téma, které se v ném dosud neobjevilo, a zabyva se taky
tématem identity a sebepfijeti.

Na rozdil od let 2007 a 2008 se téméf nevyskytuji apokalyptické vize a velké
spoleCenské vypovédi. Hra Jako za Ziva Heleny EliaSové byla sice oznacena jako
“apokalypticka fantaskni komedie”,® ale pojednava o n&fem uplné jiném — o dvou
mladych divkach, které zemiou na diskotéce a dostanou se do nebe, kde se ovSem nudi,
a tak se jdou podivat do pekla...

Z cyklu zcela vymizelo téma, které bylo v ptfedchozim obdobi velmi podstatné —
historie a vyrovnavani se s dédictvim minulosti. Jedina hra, ktera toto aspon ¢aste¢né
tematizuje, jsou Kocici jazycky Barbory Vaculové, “hra na hranici hororu a cerné
komedie”.*® Odehrava se ve vesnici, v niZz kdysi do$lo k masakru ko&ek, a p¥izrak
masového hrobu pronasleduje obyvatele dodnes. I tomu, kdo nezna autor¢iny predchozi
texty, v nichz zpracovavala vinu za brutalni nasili pachané pfi odsunu Némcu po druhé
svétové valce, je ziejmé, Ze se jedna o metaforu, podobenstvi, Ze vrazdéni kocek je

Jak jsem jiz naznacila pti analyze hry Cas tresiiového dymu, v cyklu vyrazngé
zesilil genderovy tén, tedy hry s feministickou tematikou, a to piedevS§im v textech
“voyeristické science fiction”®" Kopule Katefiny Jonasové a Ceské kuchty — super
buchty Radmily Adamové (a ¢aste¢né také ve hrach Heleny ElidSové). Zminéné autorky
se aktivné angazuji ve feministickych hnutich a zabyvaji se stereotypy, které se
vytvareji kolem role Zeny a Zenské krasy.

K témto hram by mohl byt pfitazen i Stit Tomase Syrovétky, ktery — a¢ ho
napsal muz — také zpracovava podobné téma, i kdyz spiSe mezi fadky: Hlavni postavou
je starnouci spisovatelka Hannah Stachovd, kterd piSe knihy o tyrani Zen, jez se nelibi
ani zendm, ani muzim, ale jsou tak vyrazné, ze se vic¢i nim vSichni vymezuji. Hannah

neni schopna se zaclenit do normalni spolecnosti, navdzat vztahy, citi se osaméla a

> Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zpraval/jako-za-ziva--561264 [cit.
2010-10-16].

*® Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/596070 [cit. 2010-10-16].
%" Srov. anotaci pofadu na http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/_zprava/katerina-jonasova-kopule--
686906 [cit. 2010-10-16].
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nestastna. Prichdzi do své rodné vsi, aby naposledy zdolala nebezpecnou cestu na
horsky stit. Pfitom se téméf stane ti¢astnici udalosti, o nichz pise ve svych knihach.
Vylu¢nost umélce a jeho neschopnost zafadit mezi ostatni je tématem také
existencialnino monodramatu Romana Sikory Smrt talentovaného vepre (podtitul
s odkazem na Jamese Joyce Portrét umelce jako starého muze). Hra pojednava o vepfi,
ktery se od ostatnich vepfii na jatkach lisi tim, Ze umi zpivat Beethovenovu Odu na

radost, a ostatni ho proto neakceptuji. Jedna se o dosud jediné monodrama v HDNG.

Z uvedeného ptehledu je zfejmé, ze dramaturgie HDNG se od roku 2009 zcela

proménila, a bude jisté zajimavé sledovat, jak se bude proménovat déle.
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7. Hry nové generace uvedené mimo cyklus

Nova generace neznamena pouze “klub Cajovny” — hry od mladych, za¢inajicich,
debutujicich autorti se vysilaji i v ramci jinych cykla CRo, predevsim Klubu rozhlasové
hry (Gtery 21:30), ale také Hry pro tento vecer (étvrtek 20:00) na CRo3-Vltava.”®

Vybrala jsem tfi hry, které mohly byt soucasti cyklu HDNG, moZzna by jeho
dramaturgickému zaméru dokonce odpovidaly Iépe ne? nékteré vysilané reprizy.*® Mély
premiéru v letech 2007 a 2008, avSak v cyklech Klub rozhlasové hry ¢i Hra pro tento
vecer. Autofi debutovali na celostatni stanici CRo a jejich text pfinesl téma ¢i formalni

postup, ktery se v HDNG bud’ neobjevil viibec, nebo pouze v naznaku.

Puvodni rozhlasova hra Martina Kolafe Jako v pytli s podtitulem Opravdu
rozhlasova hra vznikla béhem jeho studii RTDS na DIFA JAMU (abs. 1998) a na
premiéru Cekala az do roku 2007 (17.5. vcyklu Hra pro tento vecer, rezie: Hana
Mikolaskova, nastudoval CRo Brno). V HDNG by rozsitila neetnou skupinku komedii
a pfinesla téma, které se v ném neobjevilo — reflexi média rozhlas.

Martin Kolaf (nar. 1972) je ¢lenem jihlavského divadelniho studia De Facto Mimo,
piSe pfedevsim divadelni hry a adaptace (uvadeény jsou v De Facto Mimo, v Mahenové
divadle, v Divadle Polérka ad.). Pro rozhlas vytvofil napt. scénai k dokumentu Nezvyklé
krasy (1996), za n&jz ziskal Gestné uznani v soutézi CRo; potad, ktery byl podle scénate
natocen, byl ocenén na ptehlidce Report. V brnénském studiu byla realizovana a
vysilana jeho — ptivodné divadelni — hra NedonoSeny klokan (2006). Jako v pytli tedy
neni autoruv dramaticky ani rozhlasovy debut, ale je to jeho prvni rozhlasova hra
vysilana na celostatni stanici CRo.

Dva brnénsti herci, zaslouzily umélec Kraclik a rozhlasovy komik Vynutil, se potkaji
v podzemi, kam zabloudili, kdyZ se cestou do prace vyhybali frekventovanym ulicim — oba
ze studu kvuli roli (Kraclik hral ve Spatném filmu, Vynutil v reklamg). Spole¢né bloudi
podzemim v naprosté tmé a hledaji cestu ven, pfi¢emz se jim stavaji nepochopitelné véci —
prekroé¢i ozvénu, najdou podivny telefon, jimz se dovolaji sami sobé a do zahrobi, povidaji
si se svymi vnitfnimi hlasy a nakonec skon¢i vrozhlasovém archivu, kde potkaji

% Na CRo2-Praha byla produkce ptvodnich rozhlasovych her pierusena pred Sesti lety z finanénich
diivodd a pouze se piebiraly reprizy z CRo3-Vltava. Dramaturgyné Jitka Skapikova usiluje v posledni
dobé¢ o obnoveni produkce ceskych rozhlasovych her na této stanici a zda se, ze uspésn¢ — 1.3.2009 méla
na CRo2-Praha premiéru ptivodni rozhlasova komedie Mlha od dramatika Martina Osifa (nar. 1962).
Tato inscenace byla jeho rozhlasovym debutem [srov. Skapikova, 2009].

%9 Zamyslim se nad tim, které hry nové generace byly v letech 2007 a 2008 uvedeny v CRo mimo cyklus
HDNG, ackoli by do né&j vzhledem k tématu, formé nebo proto, Ze se jedna o autoriv rozhlasovy debut,
mohly patfit. Nezohlediuji tedy jiné aspekty, pro¢ hry nebyly do cyklu zatazeny, napf. produkéni, asové
atd.
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rozhlasového Hamleta. V t¢ chvili jiz nemaji télo, jsou jen hlasy. Brzy jsou ztlumeni a
vypnuti — a to je jejich konec.

Herci prochézeji brnénskym podzemim a cesta kanalem se postupné stale vic
vzdaluje od reality a méni se ve snové bloudéni zvukovymi krajinami.

Postavy jsou kontrastni a typizované — jeSitny starnouci klasicky herec (umélec) vs.
mlady podbizivy komik (bavi¢). Jeden druhého zesméSiuje, vzajemné si délaji
naschvaly, postupné vSak k sobé ziskaji Uctu (Vynutil je chytiejsi, Kraclik je osobnost)
a vznikne mezi nimi sounalezitost, snad az zvlastni pratelstvi.

Jako v pytli je vtipna anekdota, v nizZ si autor pohrava s rozhlasovymi klisé a s tim,
co je povazovano za rozhlasova specifika — telefon, tma, zvukové efekty, hra s ozvénou,
nadpfirozené/nerealné motivy, nehmotné hlasy.

Text je plny odkazi na slavné rozhlasové hry (napf. telefon, jimz se ¢lovék dovola
sam sobé¢, asociuje ASkenazyho Bylo to na vas ucet, hovor se Zarlivym manzelem, ktery
Kraclik komentuje slovy “To je rodinné drama”,®® miize byt jak ironicky osten vii
stereotypnimu nézoru, Ze do rozhlasu se hodi jen komorni dramata, tak odkaz na
Stehlikovu Linku divery, nehmotné hlasy asociuji Pfidalovu hru VSechny moje hlasy
ad.). Nardzky na brnénské kulturni prostiedi jsou srozumitelné hlavné pro ty, kdo se
v ném pohybuji. “Vynutil” a “Kraclik” jsou prihledné zkomoleniny jmen znamych
brnénskych hercti (Miroslav Donutil, Josef Karlik).

Pro reziserku Hanu MikolaSkovou byla inscenace rozhlasovym debutem.
Dramaturgem byl Marek Horos¢ak. Do hlavnich roli rezisérka obsadila Jifiho Vyoralka
a FrantiSka Derflera, kteti odpovidali typiim, a z postav i ze sebe si délali legraci se
ziejmym potéSenim. ReZisérka respektovala autorovy scénické poznamky, vyuZila
pestrou skalu zvuki a jen jeden hudebni motiv — Malou nocni hudbu W. A. Mozarta, 0
kterou Kraclik s Vynutilem v Gtrobach rozhlasu pozadaji zvukoveho technika.

Inscenace byla vysilana v cyklu Hra pro tento vecer, v némz jsou uvadény spise
zabavné Zanry. Jako v pytli ale neni banalni hticka, jak by se mohlo zdat — autor osobité
komentuje médium rozhlas, vymezuje se vii¢i stereotypnimu vnimani rozhlasové hry, a

piinasi tak originalni kritku rozhlasové tvorby a jejich klisé.

30.10.2007 méla na v Klubu rozhlasové hry premiéru hra Radka Malého Pocit

nocniho vlaku (rezie: Hana Kofrankova). Poeticky text by vyrazn¢ obohatil spektrum

% Citovéno z premiéry inscenace vysilané 17.5.2007 na CRo3-Vltava.
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her nové generace, a to predevSim rozbitim dramatické struktury, experimentovanim
s formou dramatické basné (apln¢€ jiného druhu nez Niekur) a jazykem.

Olomoucky basnik a ptekladatel Radek Maly (nar. 1977) nepatii k zainajicim
autorum — vydal n¢kolik basnickych sbirek (Lunovis, Vrani zpévy, Vétrni, Mala tma), za
néz ziskal Cenu Jifiho Ortena a Magnesia Litera, pieklada némeckou poezii. Vystudoval
Bohemistiku a Germanistiku na Filozofické fakult¢ Univerzity Palackého a obhajenim
diserta¢ni prace na téma Georg Trakl a jeho vliv na ¢eskou literaturu 20. stoleti ziskal
titul Ph.D. Vliv némciny a némecké kultury je patrny v celé jeho tvorbé, autor se v
basnich vraci do némeckych mést, ktera ho ovlivnila, pouziva némecka slova, vklada do
basni odkazy na némeckou historii.

Hra Pocit nocniho vlaku je jeho dramatickym debutem. Puvodné vznikla jako
divadelni, autor za ni ziskal Cestné uznani v soutézi o Cenu Alfreda Radoka a Cenu
CRo3-Vitava. Poprvé byla nastudovana v rozhlase (divadelni verze byla uvedena az
25.2.2008, a to pouze jako scénické cteni v olomouckém Divadle Tramtarie).
Rozhlasova inscenace byla nominovana na Cenu Prix Bohemia Radio 2008.

Hra mé vSechny charakteristick¢ rysy Malého basnické tvorby: vliv némeckého
expresionismu a Georga Trakla, obrazy noci, tmy, strachu...

Vlak sméfujici do Kolina a dal k Hranicim (a za né¢) ma pét vagond, v nichz se setkava
sedm postav: Matka (Jaruna) a Syn (Dominik), manZelé Pepan a Maru, Bratfi¢ek (Ondfej-
Dominik) a Sestficka (Eliska-Nikol), Pravod¢i-Zzena. I. Oddéleni pro matky s detmi: Matka
je osamgla stara zena, ktera mluvi z cesty a zac¢ina blaznit. Se svym devétadvacetiletym
Synem jednd neustale tak, jako by byl maly chlapec, zatimco on se ji snaZi fict, ze se bude
Zenit. II. Jidelni viiz: Maru by chtéla jesté jedno dité, ale Pepan odmita: nezvladla vychovu
syna Dominika, o n€¢hoZ rodina pfiSla, ani dcery Nikol (vegetarianka, kterda odmita jet
s rodi¢i v prvni tfid€), nemize se pokouset vychovat treti dit¢. Maru Pepanovi vycita, ze
““se kurvi”, a proto o ni nema zajem. I11. Oddéleni pro viakovy personal v 2. tiidé: Pravod¢i
srovnava no¢ni cestu vlakem se sméfovanim lidského Zivota ke smrti. [V. Oddeleni pro
kuraky: Pepan se setkava s Nikol. Ta mu vycita, Ze ji zatajili jejiho zmizelého bratficka, a
tim ji zkazili détstvi — a mozna Zivot. V. Dobytcak: V poslednim vagonu se setkavaji
Bratii¢ek a Sestticka — Dominik s Nikol, a snazi se jeden druhému dodat odvahu pii cesté
do neznama.

Text nemé dramatickou zapletku, autor neusiloval o vytvoieni jednotné déjové linie.
Slo mu spise o zachyceni atmosféry, pocitt, které vyvolava noéni vlak jedouci tmou do
nezndma. Jednotlivé c¢asti hry — oddéleni/vagony — nejsou déjové ani tematicky
propojeny, jsou to stfipky, utrzky rozhovort z no¢niho vlaku. V kazdé scéné kromé treti
se setkavaji dvé postavy a vedou spolu dialog, v némz se odkryvaji osobni dramata —
manzelské a rodinné krize. Stred hry, tedy tieti scénu, tvoii monolog Privodc¢i, ktery je

Vvoev

mysSlenkovym tézistém hry.
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Cas je neurdity: Mozna se celd hra odehrava v sou¢asnosti béhem jedné noci, mozna
je kazda scéna zasazena do jiné doby, moZna se vse déje v symbolické roviné mimo cas
a prostor. Neurcité je 1 misto — neni jasné, odkud kam vlak jede, od mést jako Kolin se
vlak i hra postupné vzdaluji a sp&ji k mistim, jejichz nazvy maji také symbolicky
vyznam (Bezpravi, Hranice).

KaZda scéna je uvozena fadou slov zac¢inajicich na stejnou predponu, napt:

“PRO

Proceden jako zmolkovaty Slem. Prostréen miizi — na druhou stranu. Probit hreby,
probijen proudem, protlucen svétem. Prorostly rosolem, prosolen slizem. Prostor, prorok.
Promrdan jako plat s prostopasnou prostitutkou, propit v prochcané putyce, prohrany
V kartach, provéren, prozkoumdn, prostien. Prostiihdn jako prilis dlouhé porno.

Prostirelovan a prostrelen, prodéravén, proménén, prohiesen. Prost. Pro¢?” [Maly, 2007:
6-7.]

Slova jsou vybrana zcela ndhodn€, jsou za sebe sestavena asociativné a nemaji
dramaticky vyznam, ale umocnuji “pocit”, ktery se autor snazi ve ¢tenafi/posluchaci
vzbudit.

Vyse naznacené vztahy mezi postavami jsou spise tuSené — autor piedepisuje pouze
tii postavy (Cestujici-ona, Cestujici-on a Pravodci-Zena), opakovani stejnych jmen
muZze mit symbolicky vyznam.

Repliky jsou nejprve realistické az pfizemni, postupné ¢im dal vice basnické,
tajemné, presycené obrazy a symboly, coZ vyvrcholi v zavére¢ném dialogu Bratficka a
Sestticky, ktery v sobé spojuje prvky modlitby, legendy a basné v proze.

Pozoruhodna je autorova prace s jazykem. Maly pouziva nezvykla spojeni (napft.
“Jaruna boli”” [Maly, 2007: 8]), misi hovorovu ¢estinu s basnickym, lyrickym vyrazem,
napi:

“Maruna: Ses bejk.”
“Pepan: Si piS. Nenachézim se ve tvych slovech, manZelko Zalu” [Maly, 2007: 9].

V rdmci jedné repliky je schopen vyjadfit vnitini rozpor postavy — napf.:
“Syn: [...] Rek bych, ze néco mam. Ze nemiizu. Ale asi bych jel”” [Maly, 2007: 4].
“Matka: [...] Neposlouchej. Posloucham” [Maly, 2007: 5].
Posledni ¢ast monologu Privod¢i je naplnéna expresivnimi obrazy zaniku a smrti,
autor uziva poetismy a neologismy (““masostroj vezdejSiny”, “pahyl po zZivoté”, **cistka
krvelacnych motylii vyhiezlosti’) se zavéreCnym ““smerujeme ke smrti a privodci jsem

j&” [srov. Maly, 2007: 10].
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Na webovych strankdch Divadla Tramtarie (www.divadlotramtarie.cz) byla hra

oznafena jako “dramatickd expresivni bdsen”.®* Misi prvky psychologického

(rodinneho) dramatu, hororu a podobenstvi o sméfovani lidského zivota ke smrti (K
tomu ma nejblize).

tolikrat jako vlak a je zatiZzeno tolika konotacemi - napi. Vlak, Jerzy Kawalerowicz,
1959; VraZda v Orient expresu, Sidney Lumet, 1974 (podle stejnojmenné detektivky
Agathy Christie z roku 1934), Viak detstvi a nadéje, Karel Kachyna, 1985 (podle
romanové trilogie Véry Sladkové, vydané v roce 1982 pod nazvem Maly muzZ a velka
Zena aneb Vlak détstvi a nadéje); Vlak smrti, David Jackson, 1993; v rozhlase napf.
Cesta do Ubic, Ivan Vyskogil, 1968; a mnoho dal3ich.

Hra ma mnohé shodné rysy se znamou rozhlasovou hrou Sny (Traume, 1951) od
Guntera Eicha. | Eich rozd¢lil hru na pét casti, které propojil verSovanymi pasazemi (U
Eicha to nebyly asiociativni fady slov, ale basn€). Také jeden z Eichovych Sni se
odehrava ve vlaku, je to podobenstvi o nikdy nekoncici cesté tmou, které v dobé vzniku
hry vyvolavalo asociace s transportem Zidti do koncentraéniho tibora — stejné jako
Malého scéna s Bratiickem a Sestfi¢kou v dobyt¢aku a zavérecna scénickd pozndmka
“Tma, skiipeni brzd, cervend baterka, zmét' hlasii v némciné, polstiné a jidis” [Maly,
2007: 16].

Malého basnicky, nedramaticky text s dirazem na jazyk a atmosféru vybizi spiSe
k rozhlasovému nez jeviStnimu ztvarnéni, pro rozhlasovou realizaci tedy vyzadoval
minimum Uprav. ReZisérka Hana Kofrankova a dramaturg Martin VeliSek v ném vSak
neprovedli t¢éméf zadné zmény ani Skrty. Monolog Privod¢i mél byt podle scénickych
poznamek pii divadelni inscenaci doplnén/prokladan zvlastnimi obrazy z cirkusu, které
Ize interpretovat jako metaforu Zivota a smrti; tvirci se nepokusili pro né najit adekvatni
zvukovou podobu — byly ptecteny nekterou z postav, ptipadné rozdéleny do nékolika
hlast. Pavodné tajemnd postava Pravod¢i se stala vypravééem, ¢te rovnéz vsechny
scénické poznamky, a to 1 pfesto, ze jsou Casto zbytecné, protoze nasledujici dialog
piinese stejnou informaci. Autor ptedepisuje Pruvodci-Zenu, v inscenaci ji ztvarnil
klasik &eské rozhlasové hry Alois Svehlik. Inscenace tak piisobi jako ziznam

scénického Cteni.

81 Citovano z anotace scénického &teni na http://www.divadlotramtarie.cz/inscenace/radek-maly-pocit-
nocniho-vlaku-67 [cit. 2009-04-25].
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Ztvarnéni slovnich fad na zacatku kazdé scény inscenaci (opét) viazuje do kontextu
némecké rozhlasové tvorby 50. let — ptipomina choéry bezpohlavnich, bezejmennych
hlast ve hie Dobry Bii z Manhattanu od Ingeborg Bachmannové (1958) a podtrhuje
pomaly rytmus a monoténnost inscenace.

Barbora Hrzanova (Cestujici-ona) a Ivan Reza¢ (Cestujici-on) podali tak vyborny
vykon, Ze Hrzdnova ziskala prvni misto vanket¢ Neviditelny herec aneb
Nejpopularnéjsi herecky vykon na vinach Ceského rozhlasu (za hlavni roli v
v rozhlasovych hrach Pocit nocniho viaku a Pipi dlouha puncocha).

Text je podbarven hudebni a zvukovou kolazi Michala Rataje a Ladislava Reicha,
ktera zdaftile dokresluje “pocit”, jenz ma hra vyvolat (nebezpeci, tajemstvi, strach).

Inscenace by byla vyraznéjsi, pokud by reziser s dramaturgem pristoupili K textu
inven¢nim a kritickym zptisobem, spiSe jako k textovému materialu, ptip. na ném jesté
s autorem pracovali. Kdyby inscenaci pojali jako “fragmenty z no¢niho vlaku”, tedy
Utrzky dialogli, monologt a zvuki, “esej 0 vlaku”, jehoz G¢elem pisobit na iracionalni
stranku posluchace, vznikla by kolaz zvuki a hudby, experimentalni hra, ojedin¢la

V soucasné Ceské rozhlasové tvorbé.

Pavodni rozhlasovou hru Zazrak a jeho reportér nastudoval Michal Bure$ v CRo
Olomouc, premiéra se uskutecnila 25.3.2008 v Klubu rozhlasové hry.

Jeji autorka Marketa Fiedlerova (nar. 1983) vystudovala RTDS na DIFA JAMU.
Béhem studia ptipravovala rozhlasové scénaie a dokumenty, piSe recenze a eseje (napf.
pro Rozrazil online, ¢asopis tezkorict). V textu Ky¢ a nabozZenské umeni, ktery vysel
v roce 2005 v Casopise tezkorict, €. 5, autorka napsala:

“Na hluboké tajemstvi viry se [...] nabaluje spousta balastu — svatych obrazki,
nasladlych madon, pohledit s kopretinami ¢i narvzovélymi zapady slunce doplnénych
biblickymi citaty. Zpiisob zobrazeni jde stranou, taktez mysleni ¢i cesta do hloubky. Cilem je
emocné silny prozitek, pohled na Pana... JenzZe je to jeste proZitek autenticky? Nakolik je
vyvolan kycovitym obrazem (Ci euforickou ,hosanovkou‘) a nakolik je opravdu hlubokou
néboZenskou zkuSenosti?” [Fiedlerova, 2005.]

Podobné avahy ji nejspiS inspirovaly ke hie Zazrak a jeho reportér (podtitul
Puvodni rozhlasova hra o jednom zazraku, ktery se nekonal), ktera vznikla jako jeji
absolventsky projekt a byla jejim realizovanym dramatickym debutem. Autorka se v ni
zabyva tématy, kterd v HDNG pojednana nebyla, resp. ne do hloubky — vira a média a
jak to jde, ¢i spiSe nejde dohromady.

Dégje se za Cast JeziSe Krista v Beténii. Viktor, reportér komeréniho/bulvarniho Radia
Vichr (“rédio Va3eho srdce”), ma napad na reality show: Vytipuje né€kolik vhodnych
kandidata-postizenych a nemocnych, hlasy poslucha¢t rozhodnou, koho ma Jezi§ uzdravit,
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a ten — jak Viktor doufé — to pak v ptimém pienosu udéla. Viktorovi se podafi zaznamenat
vzkiiSeni Lazara, chce se s JeziSem domluvit na reality show, ale ten Viktora jen pfemlouva,
aby se smifil s manZelkou. Nejvic hlasu ziska slepy Josef, ale Jezi§ ho neuzdravi a odejde,
¢imz proti sob& postve vetejné minéni. Viktor s Josefem se vydavaji za nim a cestou vyjde
najevo, ze stejné jako Viktor, ani Josef nema Cisté svédomi — nechtél JeziSe piijmout
(nevyslySel prosby zoufalé matky nemocné hol¢i¢ky), proto ten mu nemohl pomoci. Misto
JeZiSe najdou rozvasnény dav a dovi se, ze byl Jezi§ ukiizovan. Viktor Josefovi nabidne,
aby se k nému nastéhoval.

Piibéh je pouti Viktora a pozdéji i Josefa za JeziSem — zpocatku ho hledaji, jen aby
ho vyuzili pro své ucely, pozd¢ji i proto, aby se pokusili napravit sva provinéni. Poté, co
Jezi§ odejde z reality show, uz se s nim nesetkaji, ale zavér obsahuje naznak smifeni
nebo aspon zmény v mysleni poutnikii (o iplném obraceni nemuze byt fe¢ — to by byl
zazrak, ktery se v této hie nekona).

Viktorovu pout sleduje poslucha¢ predevsim prostfednictvim jeho nahravek. Viktor
tak nenasilné¢ plni i funkci vypravéée a komentatora déni. Autorka do textu
zakomponovala prvky dalsich rozhlasovych zanrii — znélky, uryvky reality show, profily
soutézicich (zde zoufalda matka nemocné holCicky), ankety, reportdZe. Stied hry i
piibéhu tvoii Viktoruv sen, v némz se setkava s JeZiSem. JeziSova replika o tom, Ze
moZna ne Viktor vede slepce, nybrzZ slepec Viktora, je impulsem k tomu, Ze se Viktor
pokusi o svém zivoté pifemyslet jinak (hra ale neni moralizujici, zachvév soucitu a
vycitek svédomi Viktora zase rychle piejde).

Autorka problematizuje psychologii postav, které by jinak byly jednoduchymi typy
— Viktor neni jen povrchni Zvanil, ale ma v sobé skrytou davnou bolest, a slepy Josef
neni ubohy hodny kiest’an, ale taky sobec. Pravé v konfrontaci s JeZiSem tyto vlastnosti
vychazeji najevo.

Kontrastni svét médii a Nového zakona je charakterizovan jazykem a rytmem scén —
Radio Vichr je ztfesténé, trapné komické a uzvanéné (““Cauki miauki, vétyrci motylci, u
mikrofonu vas Viky Tajfun! Poradné se do toho obujeme, pordadne vam zadujeme,
nerviky provetrame” [Fiedlerova, 2007: 7]), JeziS je klidny, vazny a mluvi prostym
jazykem.

Jedna se o apokryf, a jak upozornil recenzent lvan Némec v Tydeniku Rozhlas
17/2008, aktualizovala Fiedlerova zanr miréklu, ktery ma v evropské dramatické tvorbé
velkou tradici [srov. Némec, 2008].%% Scéna, kdy média a publikum &ekaji na zazrak

v piimém ptenosu, asociuje Felliniho Sladky Zivot (La dolce vita, 1960).

62 «“Mirakl téz mirakulum (z lat. miraculum = div, zdzrak) — Zanr stiredovékého ndaboZenského divadia,
tematicky specifikovany [...] na legenddrni zdzraky konané riznymi kiestanskymi svétci [...]. M. byly
skladany a hrany od 12. a7 do 18. stol. prakticky v celé Evropé [...]” [VlaSin, 1977: 232].
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Ackoli by téma mohlo svadét k patosu a moralizovani, podafilo se ho Fiedlerové
udrZet v civilni roving, pfedevsim diky nadsdzce a humoru. To zustalo zachovano i
Vinscenaci, ktera je sviznd a pestra (stfidani kontrastnich scén, zvukové efekty
charakterizujici prostiedi, hudba Richarda Mlynafe, piset Oda na Josefovy nové oci
ad.). DuSan Urban vroli Viktora pfesné¢ vystihl polohu podbizivého bulvarniho
reportéra; Josef Capek jako JeZi§ nepodlehl monumentalité postavy, ale ziistal civilni,
obyc¢ejny, chvilemi i nejisty ¢loveék (tak to také vyplyva z textu).

Ivan Némec autorce vytykal, Ze se snazila postihnout pfili§ mnoho témat a vétSinu
z nich nemohla na plose ¢tyficeti minut *““dotahnout do konce™ [srov. Némec, 2008]. Je
to, Ze mladd autorka nema dostatek Zivotnich zkuSenosti, aby vyjadfila zasadni
stanovisko k otazkam viny, svédomi, odpovédnosti apod., divod k tomu, aby se jimi
nezabyvala? Jiny mlady autor se o to vazné nepokusil. I kdyz tedy miZzeme mit ke hie
Z&zrak a jeho reportér rizné vyhrady, v rdmci analyzy tvorby nové generace ji nelze

opomenout.

Déle by mohla byt soucasti cyklu puvodni rozhlasovd hra Zemska jablka od
Richarda Komarka (premiéra 18.11.2008 v Klubu rozhlasoveé hry, reZie: Michal Bures),
protoZe je to autorova dramatickd prvotina (mohla byt vysilana napf. misto jednoho
z autorovych dokumenti uvedenych v cyklu), Vykricené domy Davida Drabka
(premiéra 4.12.2007 v Klubu rozhlasové hry, rezie: AleS Vrzak) — Drabek je znamy
dramatik, Vykricené domy jsou vSak jeho rozhlasovy debut ad.

To, Ze tyto inscenace nebyly odvysilany v HDNG, ale v Klubu rozhlasové hry, od
néhoz vétsina posluchaci ocekava hry tzv. “autorskych jistot™ [srov. Trtilek — dotaznik,
uloZeno v archivu autorky prace], potvrzuje, Ze se v letech 2007 a 2008 — piedevsim
diky HDNG - v rozhlase néco ““rozhybalo” [viz kapitolu 3.2 Dramaturgicka koncepce,
dtvody vzniku, cile, s. 24] a skute¢né nastala pozitvni zména v piistupu dramaturgie

CRo K tviircim nové generace.
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8. Srovnani se situaci v zahranici

V historii ¢eského, resp. Ceskoslovenského rozhlasu je HDNG zcela ojedinély
fenomén. Pro srovnani jsem zjistovala, jak je to sexistenci podobnych cykla
Vv zahrani¢i. Zkoumala jsem situaci v Némecku a v Anglii, tedy v evropskych zemich,

které maji v rozhlasovém vysilani a rozhlasovych hrach velkou tradici.

8.1 Némecko

Nejvyznamnéj$i stanice, ktera se v Némecku zaméfuje na kulturu a uméni, a tedy i
na rozhlasové hry, je Deutschlandradio Kultur se sidlem v Berling. V roce 1998 vznikl
z iniciativy dramaturgyné Barbary Gerland (nar. 1963) cyklus Freispiel, ktery se dodnes
vysila kazdé pondéli v 00:05 a orientuje na “mladé dospéelé” publikum. Ro¢né uvede
cca sedm az osm premiér. Uvadény jsou dokumenty a rozhlasové hry z oblasti pop-
kultury a mladé divadelni scény, drsné kriminalni ptibeéhy, rozhlasové inscenace
vysilané zive, experimentalni hry a také projekty vzniklé v nezavislé produkci (viz
nazev cyklu — némecké “frei”” znamena “volny”, “svobodny”, “zdarma”).®® Stopéz je
v rozmezi 40-50 min. Potady provazi moderator a jejich soucasti je moderni hudba. Tim
cyklus ptipomina Cajovau a HDNG, zajmem o experimenty a vysilacim ¢asem se blizi
spise Radioateliéru (ten se na CRo3-Vltava vysila v sobotu v 00:05).

Cyklus neni urCen vyhradné pro debutanty, ale — jak napsala Barbara Gerland
v ¢lanku Wer wagt, gewinnt ([Odvdznému Stésti preje], ¢asopis Visitenkarte, ¢. 6, 2008,
s. 80) — dramaturgové nevsadili na zndmé jména, nybrz se snaZili

“pristihnout umelce na startu — aby mohli premyslet o rozhlasovem umeéni pri rozvijeni
viastni tviirci prdace. [...] Od zacdatku jsme do rozhasu zvali umélce, divadelniky a tviirci
uskupeni, aby do naSeho média vnesli vlastni pracovni postupy a otazky. [...] Tak vznikly
rozhlasové hry od Reného Pollesche, Gob Squad, Rimini Protokoll a mnoha dalsich.””®

Zakladem inscenace Casto neni klasicky dramaticky text, autofi sva dila vétSinou i

reziruji a dotvari v prib¢hu realizace.

%% Srov. anotaci pofadu na http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/?select=f-j& [cit. 2009-05-08].

® Srov.: “Wir haben nicht auf bekannte Namen gesetzt, sondern versucht, die Kinstler am Start zu
erwischen, damit sie die Radiokunst in der Entwicklung der eigenen Arbeit mitdenken kénnen. [...]
Zudem haben wir von Beginn an Kiinstler, Theatergruppen und Aktionsbiindnisse ins Radio eingeladen,
damit sie in unserem Medium ihre eigenen Arbeitsansatze und Fragestellungen verfolgen. [...] So sind
Horspiele von René Pollesch, Gob Squad, Rimini Protokoll und vielen anderen entstanden [Gerland,
2008].
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Zamétime-li se bliZze na tvurce, o nichz se Gerland zminuje v ¢lanku, zjistime, Ze
témata, jimiz se zabyvaji, jsou zcela jina nez ta, ktera byla uvedena v HDNG.

VSichni zminéni umélci jsou divadelnici: René Pollesch (nar. 1962) je vyznamny
dramatik a divadelni rezisér, v roce 2002 byl v anketé kritikti casopisu Theater heute za
tzv. Prater-Trilogie zvolen nejlepsim némeckym dramatikem (dramaturgové se tedy
“znamym jménum” zcela nevyhybali). V cyklu byly postupné uvedeny rozhlasové
adaptace jeho tii her o Zen¢ jménem Heidi Hoh (tzv. Heidi Hoh-Trilogie — 1999, 2001,
2003) a vroce 2007 Tod eines Praktikanten [Praktikantova smrt] v autorové rezii.
Pollesch se zabyva novymi zpusoby prace v kapitalismu, kdy mnoho lidi pracuje doma
na pocitaci, ¢imz mizi rozdil mezi domovem a kancelafi, mezi soukromou a profesni
sférou. Prace a volny ¢as se redukuje na otazku *““online nebo offline?”” [srov. Cerny,
2003]. Inscenaci charakterizuje zbé¢silé tempo dialogi, opakovani stejnych replik,
gradace, ktera evokuje rychlost a roztfisténost sou¢asné komunikace.

Rimini Protokoll a Gob Squad jsou experimentalni divadelni a performanéni
skupiny, jejich projekty jsou na pomezi reality, dokumentu a fikce, do svych
divadelnich produkci ¢asto zapojuji publikum. VétSinou nevystupuji v divadlech, ale na
mistech, ktera souviseji s tématy jejich projekta.

Rimini Protokoll tvori Helgard Haug (nar. 1969), Stefan Kaegi (nar. 1972) a Daniel
Wetzel (nar. 1969). V cyklu bylo vysilano nékolik jejich produkci ve vlastni rezii
(vétsinou piepracované divadelni inscenace), napi. Apparat Herz [Pristroj srdce], 2001,
Zeugen! [Svedkové!], 2004, Peymannbeschimpfung [Nadavani na Peymanna], 2007,
Deadline, 2009. V inscenacich nevystupuji herci, ale “skute¢ni lidé”, ¢astnici udalosti
a nebo “specialisté” (tak je tvirci nazyvaji) na téma, Které autofi reflektuji. Témata
inscenaci jsou ruznoroda, vzdy spoleCenska, aktualni, Casto kontroverzni. Napf.
nejnove¢jsi rozhlasova inscenace Deadline se zabyva smrti a vyjadiuji se kni lidé
z profesi, které se smrti souviseji — napf. soudni lékaf, hudebnik, ktery hraje na
pohibech, pracovnik krematoria; poté pfemysleji také o vlastni smirti.

Cleny Gob Squad jsou némeéti a britsti performefi, skupina pisobi od r. 1994. Ve
Freispiel byla uvedena jejich live-inscenace Little white Lies, 1999,

“pétapadesatiminutovd party” plnd “odvainych tvrzeni a nepodlozenych domnének”.
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Tviirci zpochybniuji veérohodnost rozhlasu, jehoz posluchaci jsou ochotni vénovat
divéru a &as asto pochybnym reporérim a zpravodajim.®

Z inscenaci uvedenych vramci HDNG méa ktémto projektim formalné nejbliz
Radio Ivo.

Druhd stanice, kterd v Némecku dava prostor hram a dokumentim tvirci nové
generace, je Westdeutscher Rundfunk (dale WDR) v Koling. Na ““nové proudy, mladé
autory a producenty” se zaméfuje programova fada, na jejimz vzniku se podileji dvé
stanice WDR (na obou je také kazdy tyden vysilana): 1Live (program celé této stanice se
orientuje na mladé publikum, na pop-kulturu, snazi se byt masové atraktivni), cyklus
Soundstories, kazdé ttery 23:00; WDR3 (obdoba CRo3-Vltava), cyklus open: pop drei,
kazdé pondéli 23:05. Pravidelné se stiidaji hry (v anotaci cyklu oznafené jako
“rozhlasové komiksy’”) a dokumenty, vétSina je vysilana premiérové. Autofi jsou jak
debutujici mladi lidé, tak umélci znami z jinych médif.®

Dramaturgyné Martina Miiller-Wallraf cykly charakterizovala nasledovné:

*Zde nachdazeji newcomer, mladi autori, debutanti, ale take umélci z jinych Zanrii ve smyslu
crossover své podium. Po téemér patnacti letech existence je tento porad v némecky mluvicich
zemich pojem a mnoho autorii nas cilené oslovuje se svymi plany a projekty. [...] Na zreteli
mame predevsim hudebni scénu, ale také internet, divadlo a literatura jsou prameny, které nam
poskytuji talenty. Je pro nas dilezité, abychom do Zanru rozhlasové hry a rozhlasového
dokumentu vnesli ,novou krev‘. To nemusi byt nutné mlada krev — jde o inspiraci z jinych

. , v o , ;o ee s v, ., 9967
uméleckych smeéri, ale také o novy uhel pohledu, jiny pristup, nekonvencni definovani.”

Inscenace se vétsinou tykaji spoleCenskych a politickych problémt — Digital
Underground (2009) o hackerech a crackerech, jehoz autor Evrin Sen (nar. 1975,
novinai a spisovatel) byl sdm jednim z nich; Hass! Mehr Hass! [Nenavist! Vice
nendvisti!], 2009) od Joachima Gaertnera (nar. 1957, televizni a rozhlasovy scenarista)
0 masakru v kolumbijské Skole; Islam/o/pop o vlivu popkultury na mladé muslimy od

85«7y horen ist eine 55-miniitige Party. [...] Fiir Gob Squad werden Little White Lies zu einer Serie
kithner Behauptungen und vager Vermutungen [...].”

Citovano z anotace poradu na
http://www.br-online.de/content/cms/Universalseite/2008/03/06/cumulus/BR-online-Publikation--
95295.pdf [cit. 2009-05-10].

% Srov. anotaci pofadu na http://www.einslive.de/sendungen/plan_b/soundstories/index.jsp [cit. 2009-05-
10].

%7 “Hier finden newcomer, junge autoren, debiitanten, aber auch kiinstler aus anderen genres im sinne
von crossover ihr podium. nach fast 15 jahren ihrer existenz ist diese sendung im deutschsprachigen
raum mittlerweile ein begriff, und viele autoren sprechen uns mit ihren vorhaben und projekten gezielt
an. darlber hinaus ist es aber spezifische aufgabe der redakteurinnen dieser sendestrecke, nach neuen
impulsen regelrecht zu suchen. unser augenmerk legen wir dabei besonders auch auf die musikszene,
aber auch internet, theater und literatur sind natiirlich quellen, die uns talente weisen. wichtig ist uns
dabei, ,neues blut* ins genre horspiel und feature einzubringen. das muss nicht zwangslaufig junges blut
sein — es geht um die inspiration aus anderen kunstrichtungen, aber auch um den neuen blickwinkel, den
anderen zugriff, die unkonventionelle definition” [Muller-Wallraf, 2009].
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Petera Kessena (nar. 1963, novinat a rozhlasovy tviirce) ad. Casto se jedna o rozhlasové
adaptace dél, ktera tvarci publikovali v jinych médiich (film, kniha).
Kazdé druhé utery v mésici nabizi WDR na svych internetovych strankach jednu

rozhlasovou hru ¢i dokument zdarma ke stazeni.

8.2 Velka Britanie

Ve Velké Britanii podporuje BBC tvorbu zacinajicich autort.
BBC Writersroom se specializuje na vyhledavani novych talenti — autort
rozhlasovych, divadelnich, televiznich a filmovych scénaii. Na webové strance

http://www.bbc.co.uk/writersroom prubézné zvetejiiuje nejriznéj$i moznosti a soutéze

pro zacinajici autory, tipy jak psat rozhlasové/divadelni/televizni/filmové drama,
komedii nebo hru pro déti, ukazky tGspéSnych scénait a neustale vybizi navstévniky
stranek, aby nevéhali a posilali své texty, pfip. informace o zajimavych novych hréach ¢i
autorskych ¢tenich. Vybranym autortim zajisti BBC Writersroom uplatnéni a propagaci.

Tvircim z BBC Writersroom i dalSim zacinajicim autoram poskytuje BBC prostor v
mnoha cyklech, pifedev§im Drama on 3, Radio 4 Afternoon Play ad. Podrobnéji se
zminim o dvou cyklech, v nichz je na tvorbu autorti nové generace kladen zvlastni diraz
— The Verb a The Wire (oba na Radio 3).

The Verb je diskusni pofad “0 novém psani, literature a performanci,®® vysila se
v patek 21:15. Moderator lan McMillan si vétSinou zve do studia tvlrce a kritiky.
Nekterd vysilani jsou vénovana prezentacim nové soucasné tvorby — napf. nejlepSim
kratkym hrdm z workshopu BBC Writersroom. Soucasti potadu jsou i besedy s autory.
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The Wire je cyklus BBC vénovany ““novému psani* (“‘new writing™): “Noveé psani
pro rozhlas, které posouva hranice dramatu a narativu” nebo taky ““autori, kteri pisi
poprvé” (“first-time writers”).*® Jeho cilem je podpora novych talentd. Vysila se
kazdou prvni sobotu v mésici ve 21:30. Periodicitou se tedy podobd HDNG, a také
ruznorodosti témat — od zpracovani zazitkt z vézeni IRA po intimni Gvahy o vlastni

neplodnosti. Témét vzdy jsou vysilany ptivodni rozhlasové hry.

%8 «Radio 3's showcase of new writing, literature and performance, presented by lan McMillan.”
Citovano z anotace poifadu na http://www.bbc.co.uk/radio3/theverb/ [cit. 2009-05-10].
% «New writing for radio that pushes the boundaries of drama and narrative.”
Citovano z anotace potfadu na http://www.bbc.co.uk/radio3/thewire/ [cit. 2009-05-10].
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Vybiram nékolik inscenaci z let 2007 a 2008:

Ed Hime - The Incomplete Recorded Works of a Dead Body [NelpIné nahrévky
mrtvého tela], 2007 — fiktivni dokumentarni kolaz z nahrdvek Babaka Beyroutiho,
slavného iranského zvkového umeélce, ktery v Londyné hleda ztracenou lasku,
policejnich nahravek a komentait Babakova ptitele Dala P Malona. Osobni rovina se
prolind s tématy jako stfet kultur, obava z terorismu ad. Babak na konci umird — sdm
sebe nahrava az do posledni chvile. Anotace obsahuje poznamku, ze nékteré scény
mohou byt pro posluchaée Sokujici. — Jedna se o autorovu prvni hru. Ed Hime byl
vybran jako jeden z padesati nejslibngjsich novych dramatiktt BBC Writersroom a Royal
Court.

Sarah Lee — | Can See You [Vidim te], 2007 — osobni piibéh divky, ktera se
nenavidi, protoZe jeji plet’ neni od narozeni dost bila na to, aby divka mohla byt béloska,
ale ani dost ¢erna na Cernosku. Hlavni téma je sebepfijeti a nalezeni osobniho $tésti, ale
taky xenofobie, vyrovnavani s odlisnosti. — | Can See You je autor¢in debut.

Tom Kelly — Eye Witness [Ocity svédek], 2007 — osobni zazitky autora, ktery byl
v roce 1981 uvéznén IRA. — Tom Kelly se zacal rozhlasovému dramatu vénovat v roce
2001, kdy se BBC snaZila ziskat pro spolupréci s rozhlasem umélce z jinych médii. PiSe
hry pro BBC Radio 3 a 4.

Anna Furse — My Glass Body [Mé¢ sklenené telo], 2007 — autorka zpracovava vlastni
zkuSenost s neplodnosti. — Autorka je ocenovana divadelni autorka a experimentalni
rezisérka. Za hru Augustine (1991) obdrZela ceny Time Out Award for Writing and
Direction a Peter Brook Empty Space Award.

Andrea Earl — Lullaby of Shadows [Ukolébavka o stinech], 2008 — psychologicky
thriller o matce, ktera podezira manzela, Ze planuje zabit jejich novorozené. — Autorka

je rozhlasova a televizni scenaristka. "

Z uvedenych informaci je ziejmé, Ze v Némecku i ve Velké Britanii existuji cykly
pro tviirce nové generace, cyklus urCeny vyhradné pro debutanty vSak vysila pouze
BBC. Koncepce HDNG se nejvic podoba The Wire na BBC Radio 3, tedy cyklu na

rozhlasové stanici s nejvétsi tradici ve vyhledavani novych talentd.

" Srov. tiskovou zpravu Radio 3 showcases new writing talent in The Wire na

http://www.bbc.co.uk/pressoffice/pressreleases/stories/2007/03 _march/14/wire.shtml [cit. 2009-05-10].
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Zaver

V predkladané praci jsem hledala odpovéd’ na otdzky, co je nova generace, jaka
témata jsou pro ni charakteristickd, jaké vyrazove a formalni prostiedky pouziva, jaka je
generacni vypoveéd'.

Zé&kladem prace je podrobny rozbor prvnich dvou let vysilani cyklu Hry a
dokumenty nové generace, ktery je urCeny vyhradné pro projekty mladych a
debutujicich autort, a tudiZ je v historii CRo zcela ojedinély. Zkoumala jsem diivody
vzniku cyklu a jeho dramaturgickou koncepci, kritéria vybéru her pro cyklus, zabyvala
jsem se také tim, jak dramaturgové chapou pojem “nova generace”. Charakterizovala
jsem autory, jejich vékové a genderové rozvrstveni. Hry jsem roz¢lenila do oddilt podle
tematickych paralel a podrobn¢ jsem kazdou hru analyzovala, jeji jednotlivé slozky,
pouzité prostiedky zvarnéni a rezijni ptistupy, a to jak v kontextu ostatnich her
vysilanych v cyklu, tak také v souvislosti s dalsi tvorbou autort.

Dale shrnuji poznatky z rozboru cyklu:

e Tvirci aneb Kdo patri k nové generaci?

Cyklus byl puvodné koncipovan jako debutovy (za debut je v této praci povazovano
prvni autorovo uvefejnéné dramatické dilo) a byl uréen pro zacinajici autory.
Problémem bylo pfesné vymezeni tvirca, ktefi patiéi k nové generaci. Jakékoli kritérium
(napt. v€k nebo podminka, ze projekt v cyklu musi byt autortiv rozhlasovy debut) by
totiZ z vybéru vyloucilo mnohé pozoruhodné texty, jejichz autofi nejsou mladi (napf.
Jachym Topol) nebo debutujici (napt. Tereza Semotamova).

Nelze fici, Ze nova generace jsou pouze zacinajici tviirci. Urcit piesnou hranici, kdo
patii mezi “zacinajici” autory a kdo mezi “zavedené”, je velmi obtizné. Rozdil mezi
Jachymem Topolem a Lucii Machackovou je zifejmy. Ale co naptiklad Michal
Hvorecky a Katefina Rudfenkova? Michal Hvorecky je nejznaméjsi soucasny
slovensky spisovatel — zavedeny autor. Katefina Rud¢enkova je stejné stara jako on,
takeé vydala nékolik knih a ziskala literarni ceny. Jeji dilo v8ak neni zdaleka tak zndme a
patrné ani ¢tené. Kdyby nova generace méla zahrnovat pouze zacinajici tvlrce, patfila
by k ni nebo ne?

Z analyzy cyklu vyplyva, Ze nova generace jsou vétSinou mladi autofi do pétatiiceti

let, studenti a novi absolventi uméleckych, humanitnich a medialnich VS, ale nejen oni:
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Patii k ni kazdy tvtrce, ktery je schopen vytvofit “hru (nebo dokument) nové generace”

(viz déle).

e Hry nové generace aneb Co je ,,novy styl psani“?

Zkoumané hry jsou velmi rtiznorodé, proto bylo tézké najit tematické ¢i formalni
paralely. Rozd¢lila jsem je do péti tematickych skupin:
1. komorni inscenace, rodinné a partnerské vztahy, intimni vypovédi (sedm her
nové generace a jedna repriza);
2. apokalyptické vize, spole¢enské vypovédi (tii hry nové generace a jedna repriza);
3. pribéhy ze sportovist’ aneb muzske zalezitosti (tfi hry nové generace);
4. hry o vyrovnavani se s dédictvim minulosti (jedna hra nové generace a jedna
repriza);
5. ostatni (tf1 hry nové generace).

Dale uvadim charakteristické rysy her nové generace:

- Témata a prostiedi: VétSina her patii k jednomu ze dvou extrémnich polt — bud’

se zam¢fuji na komorni rodinna, partnerska a vztahova dramata, na problem
jedince a identity, nebo se naopak zabyvaji tzv. “velkymi” spole¢enskymi tématy a
zobrazuji apokalyptické vize.

Komorni dramata jsou uzaviena do jednoho bytu ¢i pokoje, mezi milenecky par
nebo nejuzsi rodinu, nékdy dokonce do nitra a vzpominek jedné Zeny (Néha ve skrini),
vnéjsi svét jako by neexistoval. Naméty jsou Casto autobiografické a pisi je vétsinou
zeny (vyjimkou je Vladimir Fekar), které¢ patii spiSe k za¢inajicim tvirkynim. Vymezuji
se vici tradiéni roli Zeny v roding, ve spolecnosti i v literatufe, viici jejimu medidlnimu
obrazu, a do textd tak pronikaji genderove a feministické prvky. Autorky také
zkoumaji, co je a co neni povaZzovano za banalni, nékdy explicitné v textu hry (Niekur,
Vitej mezi ndmi).

Na druhé stran¢ apokalyptické vize se odehravaji nejvice v otevieném prostoru,
v exteriérech, na pustych planich a v nebezpe¢nych *“zonach”; jejich autory jsou
pifedevS§im muzi — “zavedeni” autofi. Vyjadfuji se K soucasnym spolecenskym
otdzkdm, k politice, komunismu, globalizaci, xenofobii, valkam. Je pro né

charakteristicka aktualni spolecenska angazovanost a sklon k tezovitosti.
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Oba pdly spojuje pouze hra Knock-out, jejiz autorka Katharina Schmitt se zabyva
aktualni celosvétovou hrozbou (terorismem) a zobrazuje ji na kratkych vysecich ze
Zivota lidi, jez pfimo zasahla.

Podobné jako Schmitt k tématim pfistupuji také autofi her o vyrovnavani se
s dédictvim minulosti, ktefi ukazuji, jak velké spole¢enské udalosti zasahly do malych
pribéht obycejnych lidi, ptip. jak dodnes ovliviiuji jejich potomky. Odehravaji se mezi
dvéma lidmi, vuzavieném prostfedi nemocni¢niho pokoje nebo prevazné v
telefonickém rozhovoru. Nedavna historie oslovuje Zzeny i muze, za¢inajici i zavedené
autory — v cyklu se ji zabyvala Magda Wdowyczynova a Miroslav Bambusek.

Piibéhy ze sportoviSt’ jsou situovany na lyzaisky zavod, do fitness centra ¢i na
fotbalovy stadion a zpracovavaji témata, kterd se sportu tykaji: ambice, hrdinové
dneska, korupce, boj o vitézstvi, dilezitost a vliv fyzické krasy. Autory téchto texti
jsou mladi muzi.

V cyklu se jesté objevilo téma slepa vira, resp. povérc¢ivost, a dale dva texty, které
nemaji jasné téma (Rozcvicka a Zivot nedocenis aneb Mél byste dvacet minut?).

Dva texty (Niekur, Pribehy z Muskulatoria) reflektuji autorskou tvorbu — jejich
hlavnimi postavami jsou dramatici, ktefi se snazi napsat hru.

Hry nové generace navic vnesly do rozhlasu téma, které tam diive bylo tabu —
erotiku (predevsim Niekur).

Témeét vSechny hry se odehrdvaji v soucasnosti, pfip. v blize neureném bezcasi, jen
nékteré apokalyptické vize jsou zasazeny do blizké budoucnosti.

U autorli nové generace (a zvlasté u téch zacinajicich) pfevazuje zdjem o subjekt a
jeho nejblizsi okoli. Komornim dramatiim se v rozhlase vzdy dafilo — charakteristicka
jsou napf. pro 60. 1éta.

Aktualnim spolecenskym problémiim se autofi ¢asto vénuji ptili§ obecné€, neadresné.
Zcela chybi napiiklad ekologie (Jachym Topol se ji v Cest¢ do Bugulmy dotyka jen
okrajové), schazi také hlubsi kritika konkrétnich socialnich a politickych problémd,

napf. nezameéstnanosti a extremismu, cirkve, ndbozenstvi a filozofie.

- Forma a struktura: VSechny texty maji promyslenou formu, ktera neziidka

pfevysuje kvalitu obsahu. Na nejvyraznéj§im formélnim néapadu jsou zalozeny hry
Soumrak bodii a Niekur: Soumrak bodii je napsan na pudorysu antické tragédie,
v blankversu a v hexametru, osobity humor je zaloZen na kontrastu mezi vysokou

formou a banalnim obsahem. V Niekuru se postavy vzajemné oslovuji ve tieti osobé.
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(Oba autofi byli za zvolené formalni zpracovani ocenéni, pfestoze neni originalni — obé
jsou zndma z moderni evropské i ¢eské literatury a divadla.)

Na zaklad¢ klasifikace Rudolfa Lesnaka je texty mozné rozdélit na hry s isté
dramatickou strukturou, hry s dramaticko-epickou strukturou a hry s dramaticko-
lyrickou strukturou [srov. Lesnak, 1980: 245], a navic k nim pfipojit mezni tvary, coz
jsou dle Pfemysla Ruta texty, které zistaly “na pomezi” literarnich druht.

Uvedena klasifikace nesouvisi s jednotlivymi tématy, nelze tedy fici, ze pro urcité
téma je typicka urcitd forma. Lze jen konstatovat, ze mezi komornimi dramaty se
nevyskytuji hry scisté dramatickou strukturou a mezi apokalyptickymi vizemi
nenajdeme hry s dramaticko-lyrickou strukturou.

Her s Cisté dramatickou strukturou je nejméné, zadna z her uvedenych v cyklu by
tak nemohla byt oznadena bez vyhrad. Caste¢né sem patii napt. Knock-out, Soumrak
bodii, Ply§, Zona a Pryc!. Tyto texty puvodné vznikly jako divadelni (tfi z nich
pochazeji od zavedenych autord, z toho dva byly v cyklu uvedeny jako reprizy).

Cetné jsou hry s dramaticko-epickou strukturou, pro néz je typické vypravéni.
Postava Vypravéce se objevuje pouze v Pribezich z Muskulatoria, v nékterych hrach je
pfitomen jako neosobni “hlas” (Bambuskovy texty Zéna, Prycl). Pievaha textu je
zaloZena na vypravéni postav, napt. Vitej mezi nami, Frantiska, Odpoledne s liliputem,
Cesta do Bugulmy, Dédictvi Erika Mollarda.

Hry s dramaticko-lyrickou strukturou (Niekur, Neha ve skrini, Hristé, Tratolisteé)
maji Casto basnické kvality (Niekur — basné v tajemné zngjici litevs§tiné jsou piimo
soucasti textu) a vyznacuji se silnou atmosférou (Hriste, Tratolisté).

Mezni tvary jsou zastoupeny povidkou s dialogizovanymi situacemi (Frantiska) a
inscenacemi, které pfipominaji zvukovy zaznam scénického Cteni (Sestra — herci Ctou
scénické poznamky, jez nejsou popisné, ale vyjadiuji myslenky postav a blizi se tak k
vnitinim monologtim; srov. t¢z Knock-out, jehoZz jednotlivé ¢asti-obrazy uvadi autorka).

Ojedin¢le se vyskytuji dalSi rozhlasové Zanry, napt. publicistické — anketa a
reklama v Pribézich z Muskulatoria, talk-show, dopisy, recepty ve Vitej mezi nami,
dokumentaristické postupy v Pryc! aj.

Autofi neusiluji o vytvoreni pfib&éhu, ktery by posluchace udrzoval v napéti, “jak to
dopadne”; vzdy vsSak sleduji ucelenou déjovou linii, 1ze tedy zrekonstruovat fabuli.

Tomu se vymyka pouze Knock-out.
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Ve vétSing textl se stfidaji dveé déjové linie ve stejné realité; jen ve hie Sestra se
linie skute¢na prolina se snovou. Do hry Niekur je zakomponovéna “hra ve hie”, ktera
tvofi symbolickou paralelu k redlnému déji.

Autofi ¢asto pracuji se zcizovacimi efekty.

Kompozice her je piehlednd a logickd (s vyjimkou roztfisténé, mozaikovité
kompozice Z6ny), nedochazi k rozbiti dramatické struktury.

Texty jsou psany jako dramata; dialogy, monology a scénické poznamky jsou jasné
oznaceny. Forma tedy neni experimentalni, “hry absolutnich hlasii”, *‘Cistych
mySlenek™, ““poetické reality” ¢i tzv. “totalni zvukovou hru” [srov. Lesnak, 1980: 248]
v cyklu nenajdeme.

Potvrzuje se skute¢nost, ze v rozhlase se dafi pfedevsim hram s dramaticko-epickou
strukturou, specificky rozhlasovym hram s dramaticko-lyrickou strukturou a meznim

tvarum.

- Zanry: Vétsina textd jsou autorské vypovédi, které nelze jednoznaéné zatadit
podle tradi¢ni Zanrové klasifikace — tviirci misi prvky rtiznych zanrt.

Pé&t her je mozné oznacit jako komedie (Vitej mezi nami, Léto v Laponsku, Soumrak
bodii, Pribéhy z Muskulatoria, Ave Maria), jednu jako tragikomedii (Hristé). Tragédie
nebyla v cyklu dosud Zadna.

Hry o partnerskych a rodinnych vztazich maji nejblize k psychologickym
dramatim.

Apokalyptické vize obsahuji prvky sci-fi, fantasy, requiem, absurdni ¢erné
grotesky, thrilleru a hororu. Nékolik her z oblasti piibéhu ze sportovist’ a ostatnich je
mozné oznacit jako anekdoty (napf. Pribehy z Muskulatoria, Ave Maria), dva texty
jako mezni tvary (FrantiSka, Sestra). Soucasti cyklu je rovnéz moralita ¢i modelové
drama a la these (Dédictvi Erika Mollarda, popt. apokalyptické vize), dramaticka
basen (Niekur), parodie na antické drama (Soumrak bodhi).

Autofi nové generace se nesnazi naplnit zanrova ocekavani. V cyklu zcela chybi

napf. detektivka, moderni pohadka nebo historickd hra.

- Postavy: Hry maji pfedepsany konkrétni lidské postavy, dokonce se jmény.
LiSi se Knock-out, kde neni ur¢en pocet postav ani to, zda to jsou zeny nebo muzi.
V autobiografickych hrach se autorka ¢asto ztotoznuje s hlavni Zenskou postavou a

vykresluje ji jako norméalni, jen nékdy trochu bezradnou, spravnou Zenu. Ve hréach
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srodinnymi tématy se opakuje postava dospivajiciho chlapce, ktery fesi problém
identity. Autofi usiluji o psychologickou propracovanost postav.

V apokalyptickych vizich, historickych hrach i anekdotach jsou postavy vétSinou
typy, které reprezentuji urcitou stranu Kkonfliktu ¢i pohled na svét (cynicky
manazer, matka, emancipovana Zena, otcové, ktefi se provinili, potomci, ktefi za to
pykaji, fanaticka katoli¢ka, ziskuchtiva manazerka ad.). Psychologie postav zde neni
dilezita.

Autofi nevyuzivaji moznosti zapojit do déje nadpfirozené motivy a postavy, s nimiz
Ize v rozhlase pracovat snaze nez v jiném médiu — ty se ve hrach neobjevuji (shad jen
robot a duch v Zoné, ktefi ale maji lidskou podobu; z Cesty do Bugulmy byla pti
rozhlasové pravé vétSina tajemnych bytosti vySkrtana), ani napt. mluvici zvifata nebo
personifikované véci.

Vétsina postav jsou Sporadani mé$tané, prisluSnici stiedni tfidy, studenti,
umélci, akademici i pracujici. Kromé kati a narkomana v Cesté do Bugulmy a
teroristt v Knock-outu se nevyskytuji lidé z okraje spole¢nosti. Zcela chybi piislusnici
mensin (narodnostnich, rasovych i sexualnich).

Neexistuji hrdinové ani zcela negativni postavy. Kladnou roli mivaji Zeny-matky a

mladi lidé.

- Jazyk: Pro autory nové generace je charakteristické, Ze misi prvky riaznych,
vétSinou zcela kontrastnich jazykovych styli — stylizované, basnické vyjadiovani
s obecnou ¢estinou a vulgarismy. Je to patrné zejména v Soumraku bodii a v Niekuru,
ale i v Cesté do Bugulmy ad.

Autorky komornich a autobiografickych dramat maji jemné&j$i a basnivéjsi jazyk,
tvarci apokalyptickych vizi se vyjadiuji drsnéji; nikdo nepouzivda homogenni
vyjadiovaci prostiedky jednoho stylu.

Jazyk slouZi jako charakterizaéni prvek postav (vyrazné napf. ve hrach Néeha ve
skrini nebo Z6na). Je ziejmy zajem tvirca o jazyk, jazykovou hru, rytmus, rozbijeni
frazi a hledani neotielého vyjadieni (viz shirani “podivnych slov” ve Vitej mezi
nami; v hrach Sestra, Hrist¢ a Z6na je nejvice patrna snaha o minimalizaci vyrazu,
n¢kdy ztistavaji jen jednoduché véty, infinitivy, mizi interpunkce).

S archaismy a neologismy pracuje vyraznéji pouze Jachym Topol. Nafe¢ni prvky

zcela chybéji.
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- Intertextualita: Z odkazi na jina literarni dila vyplyva, ze tvlrci jsou ovlivnéni
predevsim rozhlasovymi hrami 60. let (Ludvik ASkenazy — Bylo to na vads icet),
sou¢asnou némecky mluvici dramatikou (Thomas Bernhard, Ernst Jandl, Bertolt
Brecht a jeho epické divadlo), Bibli (citaity i odkazy napf. ve jménech postav),
vyjimecné vytvarnym uménim (Gerhard Richter). U apokalyptickych vizi je zfejmy
vliv po¢itacovych her.

Texty neodkazuji k dal§im smérim soucasné evropské dramatiky, jako napf.
coolness, a nelze je tedy zaClenit do jejich kontextu. Vliv filmu je patrny pouze
z n¢kolika odkaziti ke klasickym dilim svétové kinematografie v rovin€ tematické;
vyvoj soucasného filmu (snad aZ na akéni scény v Zone, které mohou byt inspirovany

americkymi filmy) hry nové generace neovliviuje.

e Rezijni pFistupy aneb Co je “novy sound”?

Cyklus HDNG nenese znaky rezisérismu — u vSech inscenaci je nejduleZitéjsi text,
jemuz se rezisér snazil vyjit vstfic a ptiblizit ho posluchactm. Je tfeba ocenit, Ze reziséti
nem¢li potfebu texty “dovysvétlovat”, a zachovali tak jejich mnohoznacnost.

Hlavni diraz je vzdy kladen na interpretaci textu, na jazyk, dialogy a monology;
hudba a zvukové efekty jsou pouzivany minimalisticky. Prace s ostatnimi slozkami
neni ilustrativni, reziséfi usiluji o vytvofeni symbolického zvukového planu. Hana
Mikolaskova (jako jedind) pracuje v Dédictvi Erika Mollarda se subjektivnim zvukem.

Stejné jako autofi, také reziséfi vyuzivaji zcizovaci efekty. VétSina inscenaci je
vysoce stylizovana (tak jako hry) a vyvolavaji dojem, Ze situace v nich zobrazena neni
zcela realna. Reziséti pracuji s nadsdzkou a predkladaji poslucha¢im casto
panoptikalni, nepFirozeny, odlidStény svét.

Herci pfistupovali k textim citlivé, snazili se o civilni a pfirozeny projev, coz je
zvlasté obtizné pii ztvarnéni typizovanych, nékdy az vykonstruovanych postav, které se
vyjadiuji stylizovanym, rytmizovanym jazykem a jejichZ motivace Casto nejsou jasné
patrné.

Pti tpravach divadelnich her do rozhlasové podoby se podafilo vytvofit svébytné
rozhlasové tvary. Nékolikrat byla hra inscenovana jako “zvukovy zéznam scénickeho
Cteni”, scénické poznamky vSak mély ne informativni, ale estetickou funkci, proto lze

tyto inscenace oznadit jako mezni tvary (Sestra, Knock-out).
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e Otazky a pochybnosti

Z dotaznikii vyplynulo, ze tvirci jsou vétSinou nespokojeni S nedostateCnou
propagaci celého cyklu i jednotlivych pofadii. Souvisi to s celkové Spatnou situaci
propagace rozhlasové tvorby v CR. To stejné plati o reflexi cyklu a rozhlasové tvorby
vibec, ktera se pravidelné objevuje jen v Tydeniku Rozhlas a malokdy v jinych médiich
(Rozrazil online, A2, IHned.cz). Pii hledani ohlast na hry nové generace jsem neziidka
nachazela pouze recenze divadelnich inscenaci.

Dalsi problém je dostupnost potadii. Cyklus je urcen pfevazné pro mladé
posluchace, ti ovSem casto nemaji Cas sledovat pofad v daném vysilacim Ccase.
V zahrani¢i (Némecko, BBC) je bézné, ze vybér z odvysilanych poradi je umistén na
internetové stranky stanice zdarma ke stazeni (to se tyka i dramatické tvorby). U nas to
ale zatim neni mozné kvili autorskym praviim (vyjimkou je Pry¢! na webu CRo7-Radio
Praha — zde s autorskymi pravy piekvapivé neni problém). Néktefi autofi vSak vyecitili,
Ze to je jedna z cest, ktera by mohla rozhlasové uméni piiblizit mladé generaci, zaélenit
ho do kontextu novych médii, a proto své projekty volné davaji k dispozici na osobnich
webovych strankach (napf. Rozcevicka) ¢i strankach Skoly (projekt Black Box, ktery je
vSak — opét kviili autorskym praviim — dostupny pouze z vnitini sit¢ JAMU).

Vice nez polovina her, které byly uvedeny v cyklu, vznikly jako divadelni a byly
v divadle inscenovany (s vyjimkou Dédictvi Erika Mollarda a Tratolisté). Pavodni
rozhlasové hry jsou vétSinou intimni a rodinna dramata. Cyklus vyvolava dojem, jako
by autofi nové generace nem¢li dostatek nosnych témat, ¢asto se zamé&fuji vic na formu
nez obsah (mnohé uvedené hry jsou formalni hiicky bez vysSich ambici). Tiikrat se
vysilala repriza inscenace, ktera méla premiéru na CRo-Vltava nebo na jiné stanici CRo,
vZzdy se jednalo o préaci od zavedeného autora.

Je skutecné nedostatek ptivodnich rozhlasovych her od
mladych/zacinajicich/debutujicich tviirct (to je ndzor Marka Horoscéaka)?

V jinych cyklech CRo (pfedevsim v Klubu rozhlasové hry) byly uvedeny texty od
mladych autort, které dokazuji, Ze rejstiik jejich témat je SirSi. (V praci jsem jako
piiklad zminila hry Jako v pytli, Pocit nocniho viaku, Zazrak a jeho reportér.) Nehodily
by se tyto hry do cyklu 1épe nez napt. reprizy, hry od autort, ktefi jednoznacné nepatii
mezi zacinajici (Jachym Topol), pfip. nékteré hiicky s malou vypovédni hodnotou
(napt. Ave Maria Pavla Trtilka)?

Cim se hry uvedené v cyklu li§i od téch, které byvaji uvadény v Klubu rozhlasové
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hry? Dramaturgové se shoduji, Ze tyto hry jsou nové (viz “novy styl psani”, “novy

124



sound”). V ¢em spociva proklamovana “novost” odvysilanych her, kdyZ z analyz
vyplyva, Ze se v nové generaci spiSe potvrzuji tradi¢ni nazory o rozhlasu jako médiu
vhodném pro intimni dramata?

Z¢asti na to odpovida Magdalena Frydrychova v dotazniku:

“Na prehlidce rozhlasovych her Bilance byla inscenace HFisté prijata rozporuplné.
Sedeli jsme s reZiserem LukaSem TrpiSovskym a byli podrobeni kritice zku3ené (starsi)
rozhlasove obce... napriklad jsme se dozvedeli, ze ne vsecky nekonformni a moderni
postupy rozhlasové hie svédci... pritom my oba jsme byli do té doby piesvédieni, Ze délame
tradicni inscenaci a Zadnych nekonformnich metod jsme si nebyli védomi. Nechtéli jsme
délat ,buiic¢skou’ inscenaci, kterd bude poruSovat zabéhlé rozhlasové normy. Neéjak tak to
ale v zaveru vyznélo. Do ted’ presné nevime proc¢. Byt ,generaénim’ asi znamena stav sam
0 sob¢&” [Frydrychova — dotaznik, uloZeno v archivu autorky prace].

Jak ftekl Marek Horoscak, kazdy cyklus je vybér, ktery podléha vkusu
dramaturga/dramaturgli, a bylo by nepatficné domnivat se, ze to lze dé¢lat jinak,
“objektivné” [srov. archiv autorky préce].

| z vybéru vSak lze usuzovat na tendence v nové generaci. Obecné lze fici, Ze

volnost ve spolecnosti se projevuje 1 v tvorbe:

e Generacni vypoveéd’ neexistuje

Inscenace jsou natolik odlisné, Ze nebylo moZneé najit genera¢ni vypoveéd,
zformulovat na zaklad¢ textli a inscenaci néjaky obecné platny nazor, pohled, postoj.
Neexistuje zakladni téma, k némuz by méla vétSina tviirci nové generace potiebu se
vyjadfit, vymezit se vii¢i nému.

Podle Marka Horos¢éka je mezi dvéma poly textl (intimni a spolecenské) stale vétsi
propast a pokusy o jejich propojeni jsou Casto kostrbaté (v cyklu se o to pokusily pouze
Katharina Schmitt a Magda Wdowyczynova).

Jen jedno spojuje tviirce nové generace: Obraz svéta, ktery podavaji, neni
prilis optimisticky, je to svét, v némz nic nefunguje, ani vztahy, ani spolecnost.

Jan Vedral vzpominal v této souvislosti na setkani s polskym hercem a rezZisérem
Jerzym Stuhrem (nar. 1947), ktery popisoval své zkuSenosti s mladymi studenty
divadla. Podle Vedrala Ize jeho poznatky vztahnout i na situaci v soucasné Ceské
dramatické tvorbé — pro divadlo 1 pro rozhlas. Autoii nové generace se ptaji:

“Kdo jsem ja? Jsem tviirce, nebo jsem jen konzument? Chci zit, nebo nechci Zit? Jsem muz,
nebo jsem Zena? Jsem schopen Zit s druhym clovékem, nebo jsem ochoten Zit jenom sam se
sebou? — Ti lidé prichdzeji na Skolu, maji talent a prirozené sebevédomi a odchdzeji po nékolika
letech studia s velkou pochybnosti, jestli to, co studovali, chteji delat, jestli divadlo ma viibec
néjaky elementarni smysl, rozhodné si nemysli, ze se divadlem dd néco nékde zménit. Jejich
zakladnim tématem je Uzkost [...] a mé dési, Ze vysledkem vSeho naSeho Usili vybudovat lepsi
sveét je generace, kterd trpi daleko vétsi mirou uzkosti a neschopnosti, nez jsme meli my. — Jestli
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maji texty, které jsme odvysilali, [...] néco spolecného, tak je to zejména stav UzKosti,
opusténosti, obavy 7 jakychkoli vztahii ke svétu a k okolnim lidem, stav nejistoty, neochoty a
neschopnosti navazat vitbec néjaké vztahy a je to prosté vyraz straslivé osamélosti” [archiv
autorky prace].

Hana Hlozkova dodava:

“Podle mého nazoru tento cyklus skvéle dokumentuje soucasny spoleéensky stav —
prazdnotu, bandlnost, individualismus apod. Postavy textit vétSinou ieSi vlastni — navenek
Nicotné problémy, zabyvaji se vnimdnim sebe sama uvniti: spolecnosti, ve které hraji role, ale
neciti se $tastni, nebot’ nejsou sami sebou. Hry jsou vétSinou pochmurné, groteskni, tihnouci
K negativnim koncitm, nebo k cynismu, zabyvaji se prevazné vztahy” [archiv autorky prace].

Dramaturgové se opakované vyjadrili, ze neni k dispozici dostatek ptivodnich
rozhlasovych her od mladych autort, protoze Casto nemaji ¢as nebo zajem pro tvorbu o
rozhlas. V dotaznicich, které jsem rozeslala autorim a rezisérum, jsem se ptala také na
jejich vztah k rozhlasu a tvorbé pro toto médium; jejich odpovédi svédCily o opaku.
Vybiram nejzajimavéjsi nazory (vice viz piiloha ¢. 4 Dotazniky; uloZeno v archivu

autorky préace):

vvvvvv

vetsinu lidi je to jisté naopak. Rozhlasovou dramatickou tvorbu vnimdm jako odvétvi velmi
vplucné, intimni, ndarocné, ba okrajové, které je sice uréeno pro mensinové publikum, ale
V jeho specificnosti je nenahraditelnd hodnota.” Katefina Rud¢enkova.

“Specificnost rozhlasové hry, z pozice autora (aspon tedy mé), thvi predevsim v moznosti
hlubsiho ponoru do psychologie postav, které toto musi vyjadrit hlasem a slovy. Narozdil od
televize a filmu jsou herci okradeni o mimiku a predevsim oci, které mluvi samy za sebe. Tim, Ze
posluchaci jsou ,Slepi‘, tedy Ze ztrati jeden smysl, jsou pak schopni vnimat vétsi intonacéni
nuance a hlasovy vyraz. Herci pak slovy vykresluji obraz v predstavivosti kazdého posluchace
zvlast’. A co je na tom kouzelné je to, Ze tento obraz je naprosto odliSny od toho autorského.
Rozhlasova hra je jako ticha posta.” Richard Komarek.

“[...] dramaticka rozhlasova tvorba ma pied sebou budoucnost. Pokud se oviem rozhlas
neuzavie novym vliviim, hlavné co se zvukarskeé a multimedidlni stranky tyce. Ale mozZna to neni
tak zlé — viz Hry a dokumenty nové generace, poifad RadioAcustica, anebo i ,amatérské’
rozhlasové dramatické uméni piichdzejici ,zvenku’, jako napiiklad takika genidlni
rozhlasové-divadelni improvizaéni projekt Radio Ivo.” Jan Fric.

“Jako posluchac¢ka mam rada rozhlasové hry, protoze jejich prostorova realizace zistivd
pouze na mné. Na obraz, ktery si predstavim, mi nikdo nenavési nevkusné kostymy, hromadu
nepotiebnych rekvizit, nebo neucelnou scénu, coz se mi v divadle sice nestava vzdy, ale prece
jenom casto.” Magdalena Frydrychovéa v rozhovoru s Hynkem Pekarkem [2008].

s nimiz cyklus zakladali — ptilakat k rozhlasu mladé tvurce, dat jim prostor k tomu, aby
si vyzkouseli pracovat s rozhlasovymi vyjadiovacimi prostiedky, ukazat jim, Zze tvorba
pro rozhlas je stejné zajimava, mnohdy i zajimavéj$i, nez tvorba pro jind média.

Cyklus HDNG chce vychovat novou generaci rozhlasovych tvlirc a posluchact.
V dob¢, kdy na nas ze vSech stran doslova uto¢i vizualni média, Casto masova a

povrchni, je rozhlas pottebnéjsi nez kdy diiv, a je zifejmé, ze i v nové generaci vznika
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skupina lidi, ktefi si to uvédomuji a ocenuji rozhlasova specifika. Predevsim diky
HDNG se tato skupina tvirct a posluchact dale rozsituje.

Zhodnotit cyklus a zobecnit genera¢ni vypoveéd bude mozné az s vétSim odstupem,
patrné az v dalsi generaci, tedy cca za pétadvacet let. Nyni miizeme konstatovat, Ze se
cyklus rozviji jako platforma pro tvorbu nové generace, coz objektivné potvrzuje
skuteCnost, ze mnohé inscenace byly nominovany na prestizni Cenu Prix Bohemia
Radio. Doufejme, Ze se bude vysilat i nadale, zajem umélca a vefejnosti o rozhlas se
bude rozgifovat, a dramaturgové tak budou mit stale vétsi vybér kvalitnich textt. Ceska
rozhlasovd dramatika se pak vyrovna tspéchiim 60. let a za¢leni se do kontextu
evropské dramatické tvorby.

Hry nové generace nejsou femesiné dokonala profesionalni dila, jsou to debuty, tedy
pocatky. To, ¢im se liSi (nebo by se mély lisit) od ostatni rozhlasové produkce, je osobni
zaujeti, autorska uptimnost, hledani vlastniho nového rozhlasového vyrazu, toho, ¢im
muze byt médium rozhlas dnes pfitazlivé a inspirativni.

Prvni dva roky vysilani cyklu Hry a dokumenty nové generace jsou debutem nové
rozhlasové tvorby v CRo, maji tedy pravo na zaGate¢nicka tapani. Jsou pocatkem —

inspirativnim a slibnym.
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Ivetka a hora (Vit Jane¢ek, CR, 2008).

Pramen panny (Jungfrukallan, Ingmar Bergman, Svédsko, 1961).

Sbal prachy a vypadni (Lock, Stock and Two Smoking Barrels, Guy Ritchie, 1998).
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Vlak (Pociag, Jerzy Kawalerowicz, Polsko, 1959).
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Viak détstvi a nadéje (Karel Kachyiia, CR, 1985).
Vlak smrti (Death Train, David Jackson, Velka Britanie/USA/Chorvatsko 1993).

Vrazda v Orient expresu (Murder on the Orient Express, Sidney Lumet, Velka Britanie,

1974).
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Anotace

Vojtova, Eva: Rozhlasove hry nové generace.

Stru¢na charakteristika:

Publikace je vénovana hlavnim obsahovym a formalnim tendencim v soucasné
rozhlasové hie. Zakladem je podrobna analyza her (témat, struktury, jazyka, postav,
moznosti interpretace, rezijnich ptistupt) uvedenych v cyklu Hry a dokumenty nové
generace na CRo3-Vltava v letech 2007 a 2008, tedy v prvnich dvou letech vysilani,
kdy ho dramaturgicky pfipravovali jeho zakladatelé Vedral, Rathouska, Horos¢ak,
pozdéji také Haladova a Nejedly. Tento cyklus je jako programova fada ur¢ena tvircim
nové generace zcela ojedinély, jak v prvni &asti prace ukazuje prehled historie CsRo a
CRo. Soucasti prace jsou také informace o autorech a rezisérech, ktefi se na cyklu
podileli, analyzy tii dalsich her nové generace, jez se vysilaly v jinych cyklech CRo, a
srovnani se situaci v zahrani¢i. Prace zdaraziuje vyznam cyklu jako inspirativni

platformy pro hledani novych vyrazovych rozhlasovych prostredkd.

Kli¢ova slova:

Cyklus Hry a dokumenty nove generace
Nové generace

Rozhlasové hry

Cesky rozhlas

2007-2008
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Annotation

Vojtova, Eva: Das Horspiel der neuen Generation.

Kurze Charakteristik:

Die Publikation ist wichtigen inhaltlichen und formal-asthetischen Tendenzen im
Horspiel der Gegenwart gewidmet. Der Schwerpunkt der Arbeit liegt auf ausfihrlichen
Analysen von Horspielen (Thema, Struktur, Sprachstil, Interpretationsmoglichkeiten,
Regieauffasungen), die in der Reihe Hry a dokumenty nové generace (Horspiele und
Features der neuen Generation) des Cesky rozhlas (Tschechisches Radio) in den Jahren
2007 und 2008, d. h. in den ersten zwei Jahren ihrer Sendung, urafgefiihrt wurden. In
diesen zwei Jahren wurde die Reihe von ihren Griindern Vedral, Rathouska, Horo$¢ak,
spater auch Haladova und Nejedly dramaturgisch betreut. Als Programmreihe, die
ausschlief3lich fur Autoren der neuen Generation bestimmt ist, ist sie im tschechischen
und auch tschechoslowakischen Radio ganz einzigartig, wie im ersten Teil der Arbeit
die geschichtliche Ubersicht zeigt. Die Arbeit enthélt auch Informationen zu den
Autoren und Regisseuren, die sich an der Reihe beteiligt haben, Analysen von drei
Horspielen der neuen Generation, die auerhalb der Programmreihe im Cesky rozhlas
gesendet wurden, und einen Vergleich mit der Situation im Ausland. Die Arbeit betont

die Bedeutung der Programmreihe als eine inspirative Plattform fur neue Radiokunst.

Schlusselworter:

Programmreihe Horspiele und Features der neuen Generation
Neue Generation

Horspiele

Tschechisches Radio

Gegenwartige Radiokunst

2007-2008
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Seznam priloh

Piiloha ¢. 1: 2 CD s nahravkami her a dokument uvedenych v HDNG v letech 2007-
2008: Piiloha 1a: CD s nahravkami pofadd HDNG v r. 2007
Ptiloha 1b: CD s nahravkami potfadt HDNG v r. 2008
Ptiloha ¢. 2: Seznam her a dokumentti uvedenych v HDNG v letech 2007-2008
Ptiloha ¢. 3: Tabulky s tidaji o autorech, rezisérech a tvurcich improvizovaného projektu
Radio Ivo
Piiloha ¢. 4: Dotazniky
Ptiloha ¢. 5: Seznam her a dokumentti uvedenych v HDNG v letech 2007-2008
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Prilohy

Piiloha ¢. 2: Seznam her a dokumenti uvedenych v HDNG v letech 2007-2008

2007
Leden:

Unor:
Bfiezen:
Duben:
Kvéten:
CCI'VGHI
CCI'VGHGCZ
Srpen:
Zafi:
Rijen:
Listopad:

Prosinec:

2008
Leden:

Unor:

Biezen:
Duben:
Kvéten:
Cerven:

Cervenec:

28.1.2007 To nejlepsi z BlackBoxu: Magda Wdowyczynova — Baobab,
Richard Komarek — Zmrzlina na vlastni triko, Eva Vojtova — Slamujici
matematik.

25.2.2007 Petr Kolecko — Soumrak bodii.

25.3. 2007 Lenka Tillichova — Néeha ve skiini.

29. 4. 2007 Magdalena Frydrychova — Hriste.

27. 5. 2007 Magda Wdowyczynova — Dédictvi Erika Mollarda.

24. 6. 2007 Katetina Rud¢enkova — Niekur.

27. 7. 2007 Jan Motal — Ma zdstita i pisen.

26. 8. 2007 Miroslav Bambusek — Pry¢! (repriza).

30.09.2007 Tereza Semotamova — Vitej mezi nami.

28.10.2007 Ilvana Myskova — Odpoledne s liliputem.

25.11.2007 Radim Nejedly — Piibehy z Muskulatoria, Pavel Trtilek — Ave
Maria.

30.12.2007 Jachym Topol — Cesta do Bugulmy.

1.1.2008 Jachym Topol o hie Cesta do Bugulmy. Zivé vysilani — rozhovor s
autorem, odpovedi na otazky moderatorky a posluchacii. Pofad navazuje na
nedélni (30. 12. 2007) premiérové vysilani hry (specialni dil cyklu).
27.1.2008 Michal Hvorecky — Plys (repriza).

24. 2. 2008 Petr Maska — Tratoliste.

30. 3. 2008 Gabriela Grmolcova — Ty dny, Richard Koméarek — Na Zapad.
27.4.2008 Katharina Schmitt — Knock-out.

25.5.2008 Roman Stétina & Michal P&choucek — Rozevicka.

29.6.2008 Miroslav Bambusek: Zéna.

27.7.2008 LAHOR/Soundsystem uvadi: Radio lvo — Zivot nedoceni$ aneb

Meél byste dvacet minut? Normalni pribéh ze Zivota.


http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/7335-dedictvi-erika-mollarda-2007.html
http://mluveny.panacek.com/radiodokument/7748-ma-zastita-i-pisen-2007.html

Srpen: 21.8.2008 Radim Nejedly — Udalosti z let 1986-69 v Brne (specialni dil
cyklu).
31.8.2008 Katefina MaleCova-Sukova — Mdm rict, Ze jsem Némka?

ZAt: 28.9.2008 Monika Sonkova: Frantiska.

Rijen: 26.10.2008 Vladimir Fekar: Sestra.

Listopad: 30.11.2008 Lucie Machackova — Ana a Mia.

Prosinec: 28.12.2008 Petr Pycha — Jaroslav Rudis: Léto v Laponsku.



Piiloha ¢. 3: Tabulky s udaji o autorech, rezisérech a tviircich improvizovaného

projektu Radio Ivo

Tabulka 1: Autofi

Jméno

Rok
narozeni

Vzdélani

Projekt v cyklu

Miroslav
Bambusek

1975

UK Praha

Institut zakladt humanitni
vzd¢lanosti

Filozofie a ptekladatelstvi

(abs.)*

Pryc!, Zéna

Vladimir Fekar

1971

JAMU Brno
Divadelni fakulta
Divadelni dramaturgie (abs.)

Sestra

Magdalena
Frydrychova

1982

DAMU Praha
Katedra ¢inoherniho divadla
Dramaturgie (abs.)

Hriste

Gabriela
Grmolcova

1975

JAMU Brno
Divadelni fakulta
Dramaticka vychova (abs.)

Ty dny (dokument)

Michal Hvorecky

1976

Univerzita Komenského
Bratislava

Filozoficka fakulta

Estetika a d¢jiny uméni (abs.)

Plys

Petr Kolec¢ko

1984

DAMU Praha
Katedra ¢inoherniho divadla
Rezie a dramaturgie

Soumrak bod

Richard Komarek

1979

JAMU Brno

Divadelni fakulta
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a scenaristika

Zmrzlina na vlastni
triko (dokument),
Na Zapad
(dokument)

Lucie
Machackova

1986
(12.12))

JAMU Brno

Divadelni fakulta
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a scenaristika

Ana a Mia
(dokument)

Petr Maska

1984

JAMU Brno
Divadelni fakulta
Divadelni dramaturgie

Tratolisté

Jan Motal

1984

JAMU Brno

Divadelni fakulta
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a scenaristika

Ma zastita i pisen
(dokument)

! Zkratka pro “absolvoval”.




Ivana Myskova

1981

Literarni akademie Josefa
Skvoreckého Praha
Tvarci psani a medialni
komunikace (abs.)

Odpoledne s
liliputem

Radim Nejedly

1975

UK Praha
Eakulta socialnich véd
Zurnalistika (abs.)

Pribehy z
Muskulatoria

Michal Péchoucek

1973

AVU Praha

Skola grafiky Jitiho
Lindovského a Ateliér vizualni
komunikace Jifitho Davida

(abs.)

Rozcvicka (spolu
s R. Stétinou)

Petr Pycha

1972

Vysoka Skola pedagogicka
Hradec Kralové
Cestina a spolecenské védy

(abs.)

Léto v Laponsku
(spolu s J. Rudisem)

Katefina
Rudéenkova

1976

Konzervator Jaroslava Jezka
Praha

Tvorba pisnového textu a
scénaie

(abs.)

Niekur

Jaroslav Rudis

1972

Technicka univerzita Liberec
Pedagogicka fakulta
Némcina a déjepis (abs.)

Léto v Laponsku
(spolu s Petrem
Pychou)

Katharina Schmitt

1979

DAMU Praha
Katedra ¢inoherniho divadla
ReZie (abs.)

Knock-out

Tereza
Semotamova

1983

JAMU Brno

Divadelni fakulta
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a scenaristika
(abs.)

Vitej mezi nami

Katefina
Maledova-Sukova

1981

JAMU Brno

Divadelni fakulta
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a scenaristika
(abs.)

Mam Fict, Ze jsem
Nemka? (dokument)

Monika Sonkova

1969

DAMU Praha
Katedra autorské tvorby a
pedagogiky

FrantiSka

Roman Sté&tina

1986
(21.5)

Zapadoceska univerzita v
Plzni

Ustav uméni a designu
Multimedialni design

Rozcvicka (spolu
s M. Péchouckem)

Lenka Tillichova

1980

JAMU Brno

Divadelni fakulta
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a scenaristika
(abs.)

Néha ve skiini




Jachym Topol 1962 UK Praha Cesta do Bugulmy
Filozoficka fakulta
Etnologie (abs.)

Pavel Trtilek 1977 JAMU Brno Ave Maria
Divadelni fakulta
Divadelni dramaturgie (abs.)

Eva Vojtova 1985 JAMU Brno Slamujici matematik
Divadelni fakulta (dokument)
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a scenaristika

Magda 1981 JAMU Brno Baobab (dokument),

Wdowyczynova Divadelni fakulta Dédictvi Erika
Rozhlasova a televizni Mollarda

dramaturgie a scenaristika
(abs.)




Tabulka 2: Radio Ivo

Jméno Rok narozeni Vzdélani Projekt v cyklu

Petr Marek 1974 UK Praha Zivot nedocenis
Filozoficka fakulta | aneb Mél byste
Katedra filmové dvacet minut?
vedy (abs.) Normalni pribeh ze

Johana Svarcova 1983 SS (abs.) Zivota

Marian Mostik 1978 VS (abs.)




Tabulka 3: Reziséri

Jméno Rok Vzdélani Projekt v cyklu
narozeni
Natalia 1981 DAMU Praha Odpoledne s liliputem
Deakova Katedra ¢inoherniho
divadla
Rezie (abs.)
Katetina [Neuvedla.] DAMU Praha Niekur
Duskova Katedra ¢inoherniho
divadla
Rezie (abs.)
Jan Fri¢ 1983 DAMU Praha Soumrak bodu
Katedra ¢inoherniho
divadla
RezZie a dramaturgie
Martin 1979 DAMU Praha Plys (spolu s L.
Kukucka Katedra alternativniho | TrpiSovskym jako SKUTR)
a loutkového divadla
ReZie a dramaturgie
Petr Mancal 1973 DAMU Praha Léto v Laponsku
ReZie a dramaturgie
(abs.)
Petr Marek Viz Viz Zivot nedocenis aneb Mél
(Radio Ivo) Tabulka 2: Tabulka 2: Radio Ivo | byste dvacet minut?
Radio Ivo Normalni pribéh ze Zivota
Hana 1980 JAMU Brno Deédictvi Erika Mollarda,
Mikolaskova Divadelni fakulta Ave Maria, Tratolisté
Cinoherni reZie (abs.)
Jan MikuldSek | 1978 JAMU Brno Sestra
Divadelni fakulta
Cinoherni reZie (abs.)
Radim Nejedly | viz viz Tabulka 1: Autofi | viz Tabulka 1: Autofi
Tabulka 1:
Autofri
Julek Neumann | 1953 DAMU Pryc!
Herectvi (abs.)
Antonin Pridal | 1935 MU Brno Neha ve skiini
Filozoficka fakulta
Anglictina a
Spanélstina (abs.)
Katharina Viz viz Tabulka 1: Autofi | viz Tabulka 1: Autofi
Schmitt Tabulka 1:
Autofi
Monika Viz viz Tabulka 1: Autofi | viz Tabulka 1: Autofi
Sonkova Tabulka 1:

Autofi




Roman Stétina | viz viz Tabulka 1: Autofi | viz Tabulka 1: Autofi
Tabulka 1:
Autofi
Lukas 1979 DAMU Praha Hriste, Plys (spolu s M.
TrpiSovsky Katedra alternativniho | Kukuckou jako SKUTR)
a loutkového divadla
RezZie a dramaturgie
Jakub Vitek 1985 JAMU Brno Vitej mezi nami
Divadelni fakulta
Rozhlasova a televizni
dramaturgie a
scenaristika
Thomas 1972 DAMU Praha Cesta do Bugulmy, Zéna
Zielinski ReZie (abs.)




Priloha &. 4: Dotazniky

Ukazky dvou vyplnénych dotaznikii:

a) dotaznik pro autora/autorku

Dotaznik pro autora/autorku

Uréeno pro magisterskou diplomovou praci oboru Rozhlasova a televizni dramaturgie a

scenaristika Rozhlasova dramaticka tvorba nové generace

1. Zakladni Gdaje:

e Jméno: Magda Wdowyczynova
e Rok narozeni: 1981
e Vzdélani: Rozhlasova a tel. dramaturgie a scenéristika, JAMU

e Soucasné zaméstnani: Externi spolupracovnice CRo; piekladatelka; lektorka Aj

2. Prace pro rozhlas:

e VasSe pfedchozi zkuSenosti a spoluprace srozhlasem (ty, které predchdzely
VaSemu projektu pro cyklus Hry a dokumenty nové generace):

Dokumenty a reportaZe pro CRo Olomouc, cyklus Psano Zivotem —
napt. Ukrajinci v Cesku, Prodava¢i Nového prostoru, Mormoni, Odstréené muzy,
Svéraz (o pani Jedlickovi, ktery prosel nacistickym a komunistickym lagrem), ad.
Piispévky pro magazin Zelny rynk, CRo Brno, napf. literarni pasmo o basniku Theofilu
Halamovi, informativni rozhovory — pévecky sbor Sborissimo, kapela Kusumam,
divadelni festival Setkani - Encounter

Dalsi literarné-publicistické potady pro Blackbox JAMU

e Vas projekt v cyklu Hry a dokumenty nové generace:
»  Nézev: Dédictvi Erika Mollarda
» Byl text, ktery jste ptipravil/a pro cyklus, uréen primarné pro rozhlas?
Ne.
»  Pokud text nebyl urcen pro rozhlas:

* Pro jaké médium jste ho psal/a? Pro divadlo



» Byl text v tomto médiu realizovan? (Pokud ano, uved’te prosim
instituci/soubor, reZiséra, rok premiéry.) Nebyl realizovéan.

= Jak bylo tfeba text upravit pro rozhlasovou inscenaci?
Minimalné. Odstranila jsem pouze mezihry, v nichz vystupovaly personifikované casti
srdce (dvé Komory a dvé Sing).

= Jak hodnotite tyto zmény?
Zmény byly piinosné, ukazalo se, ze text, jenz byl plivodné zamyslen jako divadelni, je
ve své podstaté od zacatku rozhlasovy. Mezihry s ¢astmi srdce byly pro déj zavadéjici a
z hlediska rozhlasovosti nevhodné (Gtyti dalsi hlasy by navic posluchace znaéné matly,
dilezité téz bylo barevné rozliSeni Levé Komory a Levé Sin€ od Pravé Komory a Pravé

Sing, v pivodnim textu hrala vyznamnou roli vizualni stranka).

e Jaké nové poznatky a zkuSenosti Vam ptinesla spoluprace scyklem Hry a
dokumenty nove generace?
> Co hodnotite jako nejvétsi piinos (pro Vas osobné, pro Vasi dalsi
tvorbu...)?
Pritomnost pfi nataceni, moznost vidét rezisérku v akci, sledovat, jak herci dotvareji text
tim, Ze mu pomoci riaznych vyjadiovacich prostiedkli (napt. intonace) davaji vyznamy,
které mne samotnou nenapadly. Samotnému nataCeni téz ptedchazel rozhovor
s rezisérkou o nékterych spornych pasazich, na zaklad¢ kterého jsem provedla jednu
malou upravu (vySkrtnuti zévérecné repliky). Vzhledem k tomu, Ze jsem pavodni
rozhlasovy text odevzdala dramaturgovi a dal uz na ném nepracovala (nebot nem¢l

pripominky), nejpiinosnéjsi byl proces nataceni.

> Co jste pii praci na projektu pro cyklus a pfi nasledné realizaci vnimal/a
jako negativni/nezdarilé...?
V podstaté jsem pii praci na projektu byla se v§im spokojena. Lehka nespokojenost

pfisla az po poslechu nahravky.

> Jak hodnotite vyslednou inscenaci?
Na prvotinu (tedy realizovanou) solidni. Kdybych hru psala dnes, snad bych se vyhnula
piiliSné popisnosti. Je totiz pravda, Ze hra nedava posluchaci pfili§ mnoho prostoru pro
samostatné domysleni motivii a smyslu, svird jeho fantazii do misty az pfili§ tésné

kazajky. V dobé& vzniku hry jsem to tak nevnimala, s odstupem mésict (a nyni dokonce



dvou let) citim jistou bezradnost v projevu Dity Kaplanové coby Sestry, jejiz pficinu
nejsem sto presné odhalit, jelikoz se na hru nedokazu divat nezaujaté. Tapani pii
interpretaci mize byt dano tim, ze herecka nenasla k textu cestu; tady je nutno fici, ze
s podobnym hledanim by ji sice méla pomoci rezisérka, avSak to lze za piedpokladu, ze
je ona postava dobie napsana. To bohuzel nedokézu posoudit a upfimné feceno to radéji
ani posuzovat nechci. Predstavitel Erika Mollarda, Jifi Vyoralek, ztvarnil protagonistu
podle mych ptedstav. Jinak si myslim, ze rezisérka textu poslouzila dobie, a zamérné
uzivam slovo ,,poslouzila®, protoze to souvisi se skute¢nosti, o niz se zminuji vyse: hra
je podle mého nazoru natolik seviend, ze nedavéa ptiliS mnoho prostoru herctim,
reZisérce a nakonec ani poslucha¢im. Obavam se, ze ,,dofecenost” jednotlivych motivi
za mohutné podpory pisné ,,Kdyz mas v chalupé orchestrion” zadusila tajemstvi. A
pravé ono tajemstvi, které se v kazdé Sikovné napsané (nejen) rozhlasové hie skryva,

umoziuje realizatorim volné dychat a inspiruje je pfi inscenaci textu.

e Jak ovlivnila spoluprace s cyklem Hry a dokumenty nové generace Vas vztah

k mediu rozhlas, ptip. VVasi dalsi préci pro rozhlas?
Jak vyplyva z vyse uvedeného, pfiméla mé ona zkuSenost (jako ostatné kazdy tvurci
pocin) k sebereflexi, kterd se, jak doufam, odrazi vbudouci tvorbé. Ve vztahu
k rozhlasu bylo skute¢né nejvic obohacujici vidét praci s herci, a tak si uvédomit rizné
aspekty rozhlasového vyjadieni a vztahy mezi psanym textem a jeho realizaci, tedy
mezi slovem na papife a slovem v tstech hercti.

»  Planujete dalSi spolupréci s rozhlasem?
Ano. Momentaln¢ s rozhlasem spolupracuji.

> Pokud ano — jakou?

Ptipravuji literarni potfady pro Schizky s literaturou, Svét poezie, provadim téz
rozhlasové upravy proz a kone¢né pisu vlastni texty, beletristické i dramatické.

> Pokud ne — pro¢?

e Jak vnimate postaveni rozhlasu a rozhlasové dramatické tvorby v sou¢asnosti?
Rozhlas v soucasnosti neni v pravém slova smyslu masovym médiem (televizni a
rozhlasova masa se od sebe povazlive lisi...), le¢ utoCistém nemnohych, ktefi se jesté
jsou schopni zkoncentrovat (a i ti si vétSinou, alespont dle mych zkuSenosti, poustéji
rozhlas jako kulisu). Ma své kouzlo, pro které jen tak nezanikne. Jeho prostfednictvim

Ize s poslucha¢em navazat intimni vztah, nebot’ vlastnosti rozhlasu je, ze plsobi na to



nejniternéjsi v nds. V tom ma velikou vyhodu i nevyhodu oproti televizi. Dokud budou
mit lidé potfebu nechat se tu a tam vnitin€ rozechvivat, rozhlas tu bude stejné jako
knihy, jiz samou svou ,,introvertni* podstatou vsak neni urcen pro vétSinu.

Rozhlasova dramaticka tvorba kromé kreativniho autora také predpoklada v jistém slova
smyslu tviir¢iho posluchace, jelikoz recepce rozhlasového dila neni Cisté pasivni proces,
vyZzaduje jistou davku fantazie, kterou kazdy z nas ma, jejimuz rezervoaru vSak nejsme
vzdy piipraveni pustit stavidla. Mira pasivity je v porovnani s pasivitou pii sledovani
televize mnohem nizsi, proto se posluchaci musi vyzbrojit velkou davkou trpélivosti,
soustiedénosti a ochoty pfemyslet a prozivat. Tém, kdo hledaji alternativu k pasivni
zabaveé a kdo jsou ochotni oteviit se dilu a nechat ho v sobé plsobit, miiZze rozhlas ve

vzécnych chvilich poskytnout velice intenzivni z&Zitek.

> Cim podle Vas mize dnes rozhlas zaujmout?

MiiZe zaujmout v§im, co je bytostné rozhlasové, tedy tim, co nelze najit v jinem médiu.
Obzvlast v dobé finan¢ni krize nds mulze rozhlasovd hra lusknutim imaginarnich
rozhlasovych prsti pfenést do krajin, kam bychom se ve filmu za vydatné pomoci
filmovych producentii a mnohych finan¢nich injekci dostavali jen s obtizemi. Kromé
vngjsich krajin se navic diky jednomu zvuku, hlasu ¢i dokonce okamziku ticha lehce
muzeme ocitnout v krajindch vnitinich, které ndm mnohdy film vibec pfiblizit nemtze
a do nichz Ize obdobn¢ proniknout pouze V knize. Je to ovSem dvojsecna zbran, protoze
tytéz vlastnosti rozhlasu mitizou leckoho i1 odradit. K navstéve ,,jiného prostoru® je
zapotiebi viile pteladit se z kazdodennosti, energie a klid, jehoz se ndm uprostted vSech
ruSivych faktort ¢asto pohfichu nedostava.

Velkou vyzvou pro autory rozhlasovych her je skloubeni urcité intimity a niternosti
piib¢hu stakovou d¢jovou kostrou, ktera by upoutala pozornost 1 méné
disciplinovanych posluchacti — tedy téch, ktefi pii poslechu zehli (¢i pii Zehleni
poslouchaji?). Vystavét slozity, kiehky syzet, vyuzivat v§ech zvukovych a jazykovych
nuanci a zaroven oslovit i1 ty, kdo poslouchaji jen na ptl ucha, je kousek skutecné
mistrovsky. AvSak s tim, jak nas obklopuje stale vice rozli¢nych vjemd, kterym se stale
méné jsme schopni branit a jimiz za¢iname byt zahlceni, bude tato schopnost vic nez
namisté. ( Napiiklad ve Velké Britanii se podle mych poznatkiti uz dnes pfi psani
rozhlasové hry vibec nepoditd stim, Ze by ji nékdo soustfedéné poslouchal — jeji
poslech je vZdy spojen s tuctem nejriznéjsich ¢innosti, které nutné odvadéji pozornost

posluchaci, a autofi uz pti psani tuto skute¢nost zohlednuji!!!).



Vyse uvedena slova o ptizpusobeni hry nesoustiedénym posluchacim jsou vSak minéna
spiSe zertovn¢, nebot’ doufam, ze se jesté najde nckolik jedincii, ktefi budou rozhlas

poslouchat i tehdy, kdyz domaéci ¢i jiné ¢innosti nevykondvaji.

> Cim je pro Vas osobné zajimavy?
Poskytuje ohromny prostor, autora v podstaté nic nesvazuje, stejné tak jako nic
nesvazuje posluchaée pii vykladu slySeného (snad jen autor, ktery mu onen prostor

Spatn¢ napsanou hrou oklesti).

3. Dalsi pozndmky

Prosim Vs, abyste napsal/a cokoli, na co jsem se nezeptala, a co je pro Vas dulezité, at’
uz ve vztahu k cyklu Hry a dokumenty nove generace, nebo ve vztahu k rozhlasu jako

médiu ¢i k rozhlasové dramatické tvorbé a Vasi dalsi tvorbé pro rozhlas.

b) dotaznik pro reziséra/rezisérku

Dotaznik pro reziséra/rezisérku

Urceno pro magisterskou diplomovou praci oboru Rozhlasova a televizni dramaturgie a

scenaristika Rozhlasova dramaticka tvorba nové generace

1. zZékladni udaje:

e Jméno: Jan Fric¢
e Rok narozeni: 1983
e Studovand/absolvovana Skola: DAMU

e Soudasné zaméstnani: ochotnik

2. Prace pro rozhlas:

e VasSe predchozi zkuSenosti a spoluprace srozhlasem (autorské, rezijni, piip.
dramaturgické, které predchazely Vasemu projektu pro cyklus Hry a dokumenty

nové generace):



moderovani détského pofadu na radiu Echo :), spoluzaloZeni prvniho ceského
internetového radia s pravidelnym Zivym programem (Radio 16), obasné moderovani

na Radiu 1 béhem noci :)

> Pokud jste mél/a piedchozi zkuSenosti — vV ¢em se prace pro cyklus Hry a
dokumenty nové generace lisila od Vasi pfedchozi rozhlasové tvorby?

Myslim, Ze z vySe uvedeného je to jasné.

. Vas projekt v cyklu Hry a dokumenty nové generace:
> Néazev: Soumrak bodu
> Byl text, ktery jste nastudoval/a pro cyklus, ur€en primarné pro
rozhlas?
Ne
> Pokud text nebyl urcen pro rozhlas:

= Jak bylo tfeba ho upravit pro rozhlasovou inscenaci?
Bylo potfeba dopsat jednu novou scénu (podepisovani smlouvy o odchodu hrace),
jelikoz tato skutecnost byla v pivodni predloze sdélena baletni némohrou, kterad by v

rozhlase asi nebyla vidét, protoze by ji mikrofony nezachytily.

> Jak  probihala prace sdalsimi  spolutvirci  projektu
(autorem/autorkou, dramaturgem/dramaturgyni, herci apod.)?

Se vSemi zucastnénymi herci 1 s autorem se zname, propili jsme spolu mnoho noci,

takZze vcelku bezproblémové. UdéElali jsme si to hezké. Vyrazné pomohla svou

zkuSenosti ¢as od ¢asu dohlizejici Markéta Jahodova.

e Jaké nové poznatky a zkuSenosti Vam pfiinesla spoluprace scyklem Hry a
dokumenty nové generace?

» Co hodnotite jako nejvétsi ptinos (pro Vas osobné, pro Vasi dalsi tvorbu...)?

Poznani, jak funguje soucasny rozhlasovy provoz. (Nikdy pfedtim jsem se nahravani

rozhlasové dramatické tvorby neucastnil.)



» Co jste pfi praci na projektu pro cyklus vnimal/a jako negativni/nezdaftilé...?
Naprostou neschopnost rozhlasackych zvukaiti byt zadobfe s pocitacem. JakoZto
ptilezitostny tviirce elektronické hudby moc dobte vim, co nejde, a co jde, a jak je to

slozité...

» Jak hodnotite vyslednou inscenaci?
Jsou tam mraky Skolackych chyb a naivit a ma totaln¢ ptiSerny zvuk (nejen skakajici

panorama). I pfesto doufam, Ze to neni Gplné zbyteéna ztrata ¢asu - si to poslechnout.

o Jak ovlivnila spoluprace s cyklem Hry a dokumenty nové generace Vas
vztah k médiu rozhlas, pfip. Vasi dalsi praci pro rozhlas?

Jiz diive mé rozhlas fascinoval, toto byla moznost se dostat mu ,,pod ktizi“. Na zaklade

této mé prace jsem byl ¢eskym rozhlasem jiz ne€kolikrat osloven pro vytvareni mensich

potradil jako Sladké je zit atp. Mym cilem je nékdy natocit celovecerni rozhlasovou hru.

Vedle toho bych se rdd vénoval audioakustickym dramatickym experimentiim, ale

nezbyvd mi zatim na to ¢as a hledam patiicné schopného zvukafe nebo moZznost

zapujceni studiového vybaveni.

e Jak vnimate postaveni rozhlasu a rozhlasové dramatické tvorby v soucasnosti?
> Cim podle Vs miize dnes rozhlas zaujmout?
Myslim, Ze v dobé pfenosnych empétrojek a zahlcenosti povrchnim vnimanim soucasné
populdrni ,,hudby*, se i spousta mych vrstevnikti zac¢ina vracet k mluvenému slovu.
Pokud rozhlas nezaspi a probere se a zjisti, ze 1 mp3 je dilezity kanal k Sifeni, vidim

mésto veliké, jehoz slava.... )

> Cim je pro Vas osobné zajimavy?
Na rozhlasovych hrach jsem vyrostl. Médium zvuku mé fascinuje od détstvi.
Pravdépodobné vic nez vizualita. A to i pfesto, Ze nemam vitbec zadny hudebni sluch a

horkotéZko jsem se naucil aspon anglicky.

3. Dalsi pozndmky

Prosim Vas, abyste napsal/a cokoli, na co jsem se nezeptala, a co je pro Vas dulezité, at’
uz ve vztahu k cyklu Hry a dokumenty nové generace, nebo ve vztahu k rozhlasu jako

médiu ¢i k rozhlasové dramatické tvorbé a Vasi dalsi tvorbé pro rozhlas.



Jako zakladni problém ceského rozhlasu vidim jeho totalni zkostnatélost. Je to
zahnivajici socialisticky statni podnik, kde si neschopni a omezeni lidé hlidaji sva tepla
misteCka a zuby nehty se jich drzi a brani se pied v§im novym a cizim. (Nejen causa
Radia Wave.) To je jedno z mych nejzasadné€jSich a nejsmutnéjSich poznani ve vztahu k
rozhlasu. A pfitom, jak jsem psal vySe, dramaticka rozhlasova tvorba ma pied sebou
budoucnost. Pokud se ovSem rozhlas neuzavie novym vliviim, hlavn¢ co se zvukaiské a
multimedialni stranky ty¢e. Ale mozna to neni tak zIé — viz Hry a dokumenty nové
generace, pofad RadioAcustica, anebo 1 ,,amatérské* rozhlasové dramatické uméni
ptichazejici ,,zvenku®, jako napftiklad takika genialni rozhlasové-divadelni improvizacni

projekt Radio Ivo.

Vybér nejzajimavéjSich odpovédi z dalSich dotazniku:

e Co hodnotite jako nejvétsi piinos (pro Vas osobné, pro Vasi dalsi tvorbu...)?

“Zcela novy pristup kpraci s hercem a celkové s jinymi vyrazovymi prostiedky,
rozsireni moznosti tviirci realizace. Rozhlas jako médium pro mé odkryl sva nenahraditelna
kouzla. Navic jsem si zcela svobodné mohla obsadit herce aniz bych musela vybirat
z jednoho konkrétniho souboru - to je pro divadelniho reZiséra opravdu vitand vyhoda.”
Natalia Deédkova.

“Me¢ osobné nejvice potésilo pratelské setkani s prof. Pridalem. Z pedagoga se stal
najednou kolega. Alespoin on mé tak bral a dodal mi velkou sebedivéru i chut' k dalSi
tvorbe.” Lenka Tillichova.

e (o jste pii praci na projektu pro cyklus a pii nasledné realizaci vnimal/a jako
negativni/nezdaftilé...?

“Ze se nékteré vyznamy ztrati, ze dramaturg vede ke zjednoduSeni a Skrtani, Ze se
nemluvi o rozsireném vyznamu, ale o zdvojené informaci, Ze na interpretaci nezbyva cas.
Cokoliv se nezdarilo bylo zavineno prave nedostatkem casu, ale i financi. Neprijemne mé
prekvapilo, ze priibéh prace ovlivni to, nakolik je znamé vase jméno, nakolik jste pro herce

Y]

a spolupracovniky autoritou. Text je vedlejsi.”” lvana My3kova.
““chovéani zazemi redakce, ve které hra vznikla.”” Tereza Semotamova.
““- nedostatecna propagace rozhlasovych inscenact tohoto cyklu.”” Pavel Trtilek.

““Malo casu a penez na realizaci, coz je bohuzel slyset!”” Thomas Zielinski.

e Jak hodnotite vyslednou inscenaci?

““Jako povedenou, na to, v jaké rychlosti vznikala. Jako troSku odbytou na to, jak dlouho
a zodpovédné byla psana. Méla jsem radost z obsazeni — Wanda Hybnerova, Martin Finger,
pani Lekiova — UZasna préace s hlasem! I po nékolikerém poslechu mé jesté ted zasdahne



prace rezisérky s hudbou a velmi dobrd gradace déje az kzdavérecnému findle, které
proZivdm coby Kkatarzi. Svyznénim inscenace jsem naprosto spokojend. Zpétné bych
opravila jen néktera herecky nedotazena mista nebo pasaze, které nedodrzuji rytmus. Prace
S rytmem a predstava celku u kazdé dilci jednotlivosti je zdasadni, pro autora, reZiséra i
herce. A to vyzaduje vetsi zkuSenosti, nez jsme, krome Wandy Hybnerove, méli. Dalsi
autorskou chybou bylo, ze jsem hru kromé replik ve svych predstavich témér neslySela. Hra
musi predem pocitat se zvuky, které do ni budou vkomponovany, ne aby se zvukové prvky
domyslely nakonec. Tak to totiz, moji vinou, bylo. A mélo tam byt vic zvrhlosti a humoru.
Chtéla jsem, aby to herci prehanéli, aby se vice vyhranili, aby byli nesnesitelni a ubozi tak,
az se zacnou posluchaci od srdce smat. To nevim, jestli se povedlo. Spi§ ne. RezZisérka
postavy hodné psychologizovala, ale jim by zifejmé vice sluselo byt spiSe ,autorskymi

koncepty*.”” lvana Myskova.

e Jak ovlivnila spoluprace s cyklem Hry a dokumenty nové generace Vas vztah
k médiu rozhlas, ptip. Vasi dalsi praci pro rozhlas?

“Zasadné, v tom pozitivnim smyslu. Pres néktera mala rozcéarovani previadl uzas a
radost. Byt pritomen ,zhmotiiovani textu® je fascinujici. Uvédomila jsem si nekonecné
moznosti a c¢inky lidského hlasu, zvuku, hudby a rozhlasového média obecné. A presvédcila
jsem se, Ze vV tom chci pokracovat, protoze to vnimdam jako smysluplné.” lvana MySkova.

“Stala jsem se nadSenou posluchackou rozhlasovych her zejména mych vrstevnikii a
soucasnikii.”” Katetina Rudéenkova.

“Cyklus Hry a dokumenty je dobra platforma napiiklad pro to ziskat mladé tviirce a
prilakat mladé posluchace. Z toho ditvodu jsem ovsem trval na tom, aby bylo moZné hru
zdarma stahnout z webu CRo. Mrzelo mé, Ze to bylo mozné jen pres sluzbu Radio na pidni a
na webu Cajovny nebyl odkaz na stazeni. Myslim si, Ze by tomuto cyklu velmi prospél
samostatny portal, s databdzi tviircii a s moznosti staZeni vech odvysilanych premiér. Podle
diskuse s dramaturgem Zdenkem VeliSkem by zde po souhlasu vSech tviircii a ucinkujicich
nemél byt ani konflikt s autorskym zakonem. Ani ja nestihdm poslouchat rozhlas v urceny
Cas a veskeré hry jsem nuceny obstaravat si v podstaté nelegdlné pokud nejsou pristupné
pres podcast.”” Roman Stétina.

“Uprimné mé zdésil rozhovor s tviirci prvni odvysilané hry. Jako by ,nova generace’
musela byt prosté nevizana a nevaznd. Ale priznam se, zZe jsem dalsi hry a rozhovory
neposlouchala, nebor mi nevyhovoval cas kryjici se s casem vhodnym k ukladani ditéte
k spanku :-) Kdyz jsem namdtkou vyslechla zacdtek dokumentu nové generace o menstruaci,
znechucené jsem pokracovani vypnula. Jsem konzervativni. Jsem rada, Ze jsem dostala
prostor K uverejnéni své hry. Ale ten kontext... Moznd jsem konzervativnéjsi nez Vltava. ?”
Lenka Tillichova.

e Jak vnimate postaveni rozhlasu a rozhlasové dramatické tvorby v soucasnosti?

“Rozhlasova dramaticka tvorba je a bude urcité véc okrajovda — ale o to potiebnéjsi.
Sili potreba aktudlniho, pohotového zpravodajstvi a pruznosti.”” Vladimir Fekar.

“Je velice komplikované. Ma skoro nepriistielnou konkurenci. Presto mu vérim.”
Magdalena Frydrychova.

“Rozhlas bohuZzel stéle stoji v pozadi televize. Zvyk poslouchat v rozhlase velké literarni
porady, dokumenty nebo hry je ziejmé do jiste miry dany povahou prace (napr. vytvarnici
nebo prekladatelé hodné poslouchaji) a treba i rodinnou tradici (rozhlas jako soucdst
domacnosti, navyk soustredéené poslouchat). Mnozi posluchaci by ale uvitali vetsi propojent



rozhlasu s internetem. Zdajem o to stahovat si porady mimo vysilaci ¢asy je velky. Problém je
S autorskymi pravy. (Véera ale na poradé pan Kasik prislibil, Ze na vyreseni bude
s odborniky pracovat.) Rozhlasova a rozhlasova dramatickd tvorba by si zaslouzila vetsi
propagaci, Vetsi verejnou prestiz a rozhodné lepsi financni ohodnoceni. Honorare, o
kterych vim, jsou smésné. Neodpovidaji mnozstvi casu, prdace a erudice, které autori do dila
vynakladaji. Aktudlné se ale, pokud jde o zajem verejnosti, situace lepsi. Diky nekvalite
nékterych televiznich projektii se lidé moznd, alespon mdm ten dojem, krozhlasu vraci.
Zasluhou Cajovny nebo Her a dokumentd nové generace rozhlas pritahuje i mladou
generaci posluchacii, se kterou se, obecné vzato, a pokladam to spis za lenost, prilis

nepocitd.” Ivana Myskova.

“Prijde mi, Ze prestoZe to tak nevypadd, rozhlasové hry se docela poslouchaji, ale
kdyby se délala vetsi ,propaganda‘, poslouchaly by se vice. K tomu patii také anoncovani
cyklu ¢i kritika v tisku — ta pokulhava a neni podporovéana.” Tereza Semotamova.

“Myslim si, Ze nejvetsi chyba je, Ze rozhlasové tvorbé chybi sebereflexe. Kromé
tydeniku rozhlas se nikde neobjevuji recenze na rozhlasové hry, chybi teoretici rozhlasu.
Vznikaji hry, které jsou oproti svétové produkci o 20 let pozadu. Chybi vyznamné reZisérské
osobnosti. Na realizaci her je vymezeny velmi kratky cas. Pokulhdva propagace rozhlasu.
Dramaturgie se soustiedi na starsi posluchace. Co se tyc¢e cyklu Hry a dokumenty nové
generace, zde chdpu jako velky problém ten, Ze ve spousté her byla mladd generace
zastoupend pouze V ndmétu ¢i scéndri a samotnou realizaci pak proved! standardni tym
literarné-dramatické redakce.” Roman Stétina.

- znacné problematicky, a to i co se tyka autorského financniho ohodnoceni, jez by
bylo zdaroven symbolickym ohodnocenim vynalozeného casu a energie.” Pavel Trtilek.

“Je to mensinovy zanr, takze dobre! Svobodna prace, bez ohledu na sledovanost!”
Thomas Zielinski.

Cim podle Vs miZze dnes rozhlas zaujmout?/Cim je pro Vs osobné zajimavy?

“Podle mé je rozhlas naprosto nenahraditelny, v dnesni previzualizované dobé nabizi
moznost rozvijet predstavivost, POSLOUCHAT (slova, myslenky) a tim padem i rozvijet
nasi uz zcela ubohou slovni zasobu. A viibec, jde o nejintimnéjsi médium, navozuje iluzi, ze
ten ktery herec/postava je s ndma doma v obyvaku, v auté, nebo skrz sluchatka Ipodu témér
kdekoli.” Natalia Deakova.

“Oteviranim fantazie posluchacovy.
Oteviranim fantazie inscenatorovy.” Katetina Duskova.

“Pro mé osobné je nejsilnéjsi v okamziku, kdy JE INTIMNIM SPOLECNIKEM,
probouzejicim imaginaci, (rozhlasové hry, poezie, povidky) nebo prindsi nové informace
Z kultury, historie ¢i z védy (ranni mozaika na Vltavé), nebo tvorivym zpiisobem pristupuje
k praci se zvukem. Je mi vSak jasné, Ze jinou cilovou skupinu musi rozhlas zaujmout jinymi
prostredky. Za duleZité povazuji zachovani zanrové pestrosti, ¢ili to, aby i menSinove zanry
nebyly ekonomickym tlakem nebo kritériem poslouchanosti likvidovany.

Mam rad pomalad radia, nevnucujici se agresivné do prizné, rozhlas klouzavy.”
Vladimir Fekar.

“Miize uvolnit posluchace ze sevieni vizudlné vnimaného svéta. Viecko jednou omrzi.
Alespon doufam. Stejné jako na divadle, razim i v této otézce ideu ,znovunalezeni* diivery
ve slovo!”” Magdalena Frydrychova.

“Bohatou nabidkou obsahové i formdlné nosnych poradit a uméleckych tvarii, které
nikde jinde nemaji konkurenci. Miize zaujmout inklinaci k mluvenému slovu a jeho kultivaci,
necekanym propojenim slova a hudby. Tématy, které jsou jinde vnimany jako okrajove.



Rozhlas dava prostor lidem, kteri by se na obrazovce nikdy neobjevili prave proto, ze maji
znecisténi* ve méstech miize byt rozhlas blahoddrnou, ,zvukové cistou alternativou.” Ivana
Myskova.

“Ve slove sdelovaném bez obrazu, zejména v dramatické tvorbé, je podnécovina
predstavivost do netuSenych, zavratnych, nicim limitovanych Siri. To mi pripada krdsné.”
Katefina Rud¢enkova.

“Rozhlas miize zaujmout tim, Ze je takovy, jaky je, a prdavé proto by si jej lidé méli
pustit. Meli by predevsim prestat mit z rozhlasu mit strach. Myslim, Ze to, Ze pri poslechu
nevi, kam se divat a co s rukama nohama, v nich vyvoldva uzkost. Lidé by méli prestat bat
pouze zvuku, rezignovat na obraz a zaposlouchat se. Moznad je prekvapi, jak intenzivni
z&zitek proZiji s obrazy, které si sami vytvori.”” Tereza Semotamova.

“Kvalitou prace.” Katharina Schmitt.

“Pro mne je rozhlas zajimavy prostorem, ktery poskytuje pri poslechu. Nevim, jak t0
lépe vyjadrit. Nerusi obrazem. Nedoslovuje vSe. Dovoluje posluchaci uplatnit viastni
fantazii, vlastni prostor pro obraz. To je vV dnesni, trochu polopatické dobé, dilezité.”
Monika Sonkova.

“Jsem stydlivy clovek. Kdyz jen poslouchim (mluvim) a nevidim (nejsem videt),
pripadam si bezpecnéji. V této neomezené dobé se mi toto omezeni jevi vzacné a krdsne.
Rozhodné tedy nevidim budoucnost rozhlasu v prizvani kamer do studia, abych mohla treba
diskusi soucasné i sledovat na internetu...”” Lenka Tillichova.

““- absenci vizudlni slozky, jez u posluchace probouzi fantazii
- jednoznacné raznym ziskanim mladého publika — jinak je naprosto v koncich” Pavel
Trtilek.

Jaka jsou podle Vas specifika rozhlasového dokumentu?

“Neékterd citlivd témata, kdy respondent nechce byt ukdzan na kameru, jsou sdélitelna
na mikrofon a je to tudiz cesta, jak téma zpracovat a neopustit uplné.

Je to vyzva ve smyslu toho, Ze na natdceni rozhlasového dokumentu je clovek sam.
Nemusi hlidat kameru, kameramana, obraz, zvuk...soustredéni se na slovo je mnohem vétsi.
Vztah s respondentem je také mnohem uzsi. Jste tam sami za sebe, ne za Stab. VeEtsi je potom
i zodpovédnost za vysledneé dilo.” Richard Koméarek

“Jako pro posluchace rozhl. dokumentii jsou pro mé zajimavé pribéhy. Také samotny
poslech doprovézi predstavylvlastni fantazie, jak asi mluvici podle hlasu vypada, jaké je
prostredi, hudba vyvolavd dalSi predstavy stejné jako zvuky apod. — to tel. dokument
neumozni, protoze prindasi konkrétni obrazy.” Katefina Male¢ova-Sukova.

“Pravé to, ze bylo mozno esejistickou strukturu postavit vwhradné na slové, nebylo
potieba vyuzivat vizuality a bylo mozné se soustiedit pouze na nevizualnost, intimnost a
nekonkrétnost rozhlasu jako média. Jestlize Ivo Duchacek charakterizoval rozhlasovou
poetiku jako kiehkou, pravé tato kiehkost umoznila obé postavy portrétovat civilné a
intimné a vytvorit tak jakési ,bezcasi‘, v némi se dva Zivoty stykaji, aby se pokusily hledat
ztraceny rad.”” Jan Motal

DalSi poznamky

“[...] z vlastni zkuSenosti z vyuky na FSS vim, Ze rozhlas je zvidsté v medialni vyuce
subordinovan a v zdsadé ani jediny Zurnalista, ktery do mého kurzu chodi (z riznych



rocnikit) nemél hlubsi zkuSenost s médiem a neuvédomoval si jej jako umélecké médium s
vlastni specifikou. Postupnou praci na vlastnich etudach se vak pro médium ve velké
vétsine nadchli a naopak si zoufali, Ze se médiu nevénuje pozornost. Takze ve vztahu k
médiu pro mne plati to, co se snazim uplatiiovat na FSS i v Radiu R — je potieba budovat
rozhlasové projekty i mimo CRo s pozornosti k dramaturgii a ndrocnéjsim pozadaviiim na
jejich kvalitu a Zanrovou diverzitu.”” Jan Motal.

“Taky ses mohla zeptat na spolupraci s dramaturgem, kterou casto nelze jen tak
opominout. Ta vmém pripadé byla napriklad zdsadni — dramaturgem mé hry byl M.
Horoscdk. Prestoze jsem myslela, Ze kazdé naSe setkani je posledni, konala se jich velk&
spousta.

Prestoze jsem z pocatku nechdpala, odkud a kam vitr vane, diky dramaturgovym
neprimym impulsim a podnétiim jsem hru obohatila o mnohé. Prestoze se jednalo o delsi
proces, neZ jsem ocekdvala, jsem za néj s odstupem vdécna a povazuji jej za prinosny.”
Tereza Semotamova.

- pro mé jakozto autora her pro divadlo je rozhlas fascinujici médium, které je vsak
stranou zdajmu posluchacu, které bych rad vnimal jako cilovou skupinu (mladd generace),
tudiz mi nezbyva se zamerovat na generaci starsi

- mladi autori jsou casto upozadovani starsi generaci tzv. ,autorskych jistot*

- ptivodnim textum je (dle mého minéni) veénovano neskonale malo prostoru

- autori nejsou dostatecné motivovani k tvorbé pro rozhlas, a tak se pokouseji uplatnit
jinde, aby se byli schopni uZivit (neplati pouze v pripadé rozhlasové tvorby, ale i tvorby
divadelni)

- rozhlas je (prevazné mladou generaci) vaniman jako staromodni a preZité medium, coz
je zeznacné miry zavinéno jednostranné zamérenou dramaturgii nekomercnich
rozhlasovych stanic.”” Pavel Trtilek.



Piiloha ¢. 5: Seznam her a dokumentii uvedenych v HDNG v letech 2009-2010

2009:

Leden: 25.1.2009 Katefina Rudéenkové — Cas tiesiiového dymu.
Rezie: Katefina Duskova.

Unor: 22.2.2009 Jiii Slavi¢insky — Na kraji svéta.*

Biezen: 29.3.2009 Helena EliaSova — Jako zaZiva.

RezZie: Tomas Svoboda.
Duben: 18.4.2009 Jakub Andél — Sbal psa a vypadni (specialni dil cyklu).
Rezie: Natalia Deakova.

26.4.2009 Dagmar Urbankova — Mami, ten tvij mikrofon je uplné

detektivni. *

Milu$ KotiSova — Otdzky jsou nadéje (Ticho mici, nasloucha). *
Kvéten: 31.5.2009 Roman Sikora — Smrt talentovaného vepre.

Rezie: Jakub Macecek.
Cerven: 28.6.2009 Barbora Vaculova — Kocici jazycky.

RezZie: Hana Mikolaskova.

Cervenec:  26.7.2009 Barbora Kalinova — Chyt ma, ak to dokdzes! *

Srpen: 30.8.2009 Miroslav Vale$ — Rok skalickych orli. *
Zafi: 27.9.2009 Tereza Verecka — V pasti.
Rezie: Martin Tichy.
Rijen: 25.10.200 Martin Franti$ak — Tviij déda.
Rezie: Martin FrantiSak.
Listopad: 29.11.2009 Katefina Jonasova & Anna Kotkova — Virtualni sametova
revoluce. *

Prosinec: 27.12.2009 Tomés Syrovétka — Stit.

RezZie: Hana Mikolaskova.

2010:

Leden: 31.1.2010 Katetina JonaSova — Kopule.
Rezie: Michal Rataj.

Unor: 28.2.2010 Vitézslav Jira — Hra je radost. *

Biezen: 28.3.2010 Helena EliaSova — Patek po desate.

RezZie: Alexandra Bauerova.



Duben: 25.4.2010 Tomas Prochazka — Zmdckni knoflik. *

Kvéten: 30.5.2010 Veronika Musilova-Kyrianova & Vojtéch Barta — Hra na cas
aneb V roce kocky.

Rezie: Natalia Deakova.
Cerven: 27.6.2010 Markéta Cisatova — Telo — Corpus. *

Cervenec:  25.7.2010 Petr Maska — Blbouni.
ReZie: Petr Stindl.
Srpen: 29.8.2010 Hana Malanikova — Jesté nejsem v kubanském odboji. *
Zafi: 26.9.2010 David Zabransky — Hudba! Konecné!
Rezie: Katefina Duskova.
Rijen: 31.10.2010 Radmila Adamova — Ceské kuchty — super buchty.
Rezie: Alexandra Bauerova.
Listopad: 28.11.2010 Dagmar Urbankovéa — Chodit po hranici. *

Prosinec: -

* dokumenty



	Vojtova-Hry_nove_generace[2]
	Obsah
	Úvod: Jaká je generační výpověď?
	1. Tvorba autorů nové generace v Československém rozhlase 1924-1989
	1.1 1924-1945
	1.2 1945-1989

	2. Situace po roce 1989
	2.1 Celoplošné stanice ČRo
	2.1.1 Rozhlasové hry
	2.1.2 Rozhlasové dokumenty
	2.1.3 Reflexe rozhlasové tvorby, přehlídky

	2.2 Možnosti uplatnění tvorby autorů nové generace v ČRo mimo HDNG; regionální stanice ČRo
	2.2.1 ČRo Olomouc
	2.2.2 ČRo Brno

	2.3 Situace mimo ČRo - studentská rádia: Černá skříňka (Black Box), Rádio R
	2.3.1 Černá skříňka (Black Box)
	2.3.2 Rádio R


	3. Cyklus Hry a dokumenty nové generace
	3.1 Periodicita, vysílací čas, stopáž, redakce
	3.2 Dramaturgická koncepce, důvody vzniku, cíle
	3.3 Kritéria výběru her a dokumentů pro cyklus
	3.4 Název cyklu: Jak dramaturgové definují pojem “nová generace”?

	4. Tvůrci nové generace
	4.1 Autoři
	4.2 Režiséři

	5. Hry nové generace
	5.1 Komorní inscenace, rodinné a partnerské vztahy, intimní výpovědi
	5.1.1 Autobiografické texty, autobiografické inscenace – Niekur, Vítej mezi námi, Františka; Něha ve skříni
	5.1.2 Rodina, mateřství, identita – Hřiště, Sestra; Léto v Laponsku; Odpoledne s liliputem

	5.2 Apokalyptické vize, společenské výpovědi – Cesta do Bugulmy, Zóna; Plyš; Knock-out
	5.3 Příběhy ze sportovišť aneb Mužské záležitosti – Soumrak bodů, Traťoliště, Příběhy z Muskulatoria
	5.4 Hry o vyrovnávání se s dědictvím minulosti – Dědictví Erika Mollarda; Pryč!
	5.5 Ostatní – Rozcvička, Ave Maria, Život nedoceníš aneb Měl byste dvacet minut?

	6. Nástin vývoje cyklu v následujících letech (2009- 2010)
	7. Hry nové generace uvedené mimo cyklus
	8. Srovnání se situací v zahraničí
	8.1 Německo
	8.2 Velká Británie

	Závěr
	Seznam zdrojů
	Anotace
	Klíčová slova:
	Cyklus Hry a dokumenty nové generace
	Nová generace
	Rozhlasové hry
	Český rozhlas
	2007-2008
	Annotation
	2007-2008
	Seznam příloh

	Vojtova-prilohy[1]
	Přílohy
	Leden:  28.1.2007 To nejlepší z BlackBoxu: Magda Wdowyczynová – Baobab, Richard Komárek – Zmrzlina na vlastní triko, Eva Vojtová – Slamující matematik.
	Únor:  25.2.2007 Petr Kolečko – Soumrak bodů.
	Duben:  29. 4. 2007 Magdalena Frydrychová – Hřiště.
	Květen:  27. 5. 2007 Magda Wdowyczynová – Dědictví Erika Mollarda.
	Červen:  1T24. 6. 2007 1TKateřina Rudčenková – Niekur.
	Červenec:  27. 7. 2007 Jan Motal – Má záštita i píseň.
	Příloha č. 3: Tabulky s údaji o autorech, režisérech a tvůrcích improvizovaného projektu Radio Ivo
	Příloha č. 4: Dotazníky



