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Hlavnim cilem mé disertacni prace je pokusit se analyzovat vyuzivani svételného
designu v soucasném tanci/performanci. Jedna z otazek je vztah svételného designu a
prostoru, tedy jakym zpUsobem je prostor svétlem v tanci/performanci utvaren. Dalsi je
vztah tanecnika a svételného designu, jakym zpdsobem se jevisté spolu se svétlem stava
rekvizitou, se kterou miUze tanecnik sam tvofit. A vneposledni fadé otazka divakova
vnimani.

V soucasném divadle reziséfi i choreografové vnimaji vyuziti dalSich uméleckych médii a
technologii rozlicné. Néktefi stimto konceptem vibec nepracuji, ale na druhé strané
najdeme velké mnozstvi téch, ktefi naopak zpUsoby vyuziti dalSich médii cilené hledaji a
rozvijeji je svym zpOsobem. Néktefi znich to tak délaji vcelé svoji tvorbé (Kirsten
Dehlholm, William Forsythe), jini je vyuzivaji pouze vurditych inscenacich (Mette
Ingvartsen). Toto téma se tak stava velmi aktualnim, také proto, ze moderni scénografie je
sama o sobé vtésném propojeni s vytvarnym uménim. A pravé na zakladé propojeni
sroznymi druhy uméni a nasledné novymi technologiemi, jejich vzajemného miseni a
ovliviiovani byly vytvoreny rozmanité divadelni produkce. Tyto produkce tak mUzou byt
dOkazem proménlivosti soucasného divadla, ale také jisté svédli o jeho energii a
Zivotaschopnosti.

Vtéto disertaci jsem se pokusila aplikovat metodologii vychazejici ze soucasné
teatrologie a tanecni védy v némecky mluvicich zemich, kterd se zabyva zejména
zkoumanim intermedialnich presahid a vyuziti novych technologii v tanci/performanci. Tato
disertace ma za cil zkoumat rozdilné inscenace soucasného tance nahlizené pres koncept
intermediality, jako zastresujici pojem, a koncepty transmediality a hypermediality jako
dalsi z forem intermediality. Ukazuje se totiz, Ze tyto terminy jsou i pro tanecni védu a jeji
vyzkum velmi ddlezité. V teoretické casti jsem se pokusila pfiblizit rozlicné zpOsoby

vnimani pojmu intermedialita, které nabizeji soucasni némecti teoretici zliterarni i



divadelni védy. Sama jsem se pokusila v navaznosti na to navrhnout klasifikaci rdznych

stupnd vyuziti intermediality pravé pro tanecniinscenace a performance.

V ramci svého vyzkumu jsem vychazela z konceptu prostoru a svétla v divadle Adolpha
Appii a zamérila jsem se na tfi historicka obdobi — avantgardu, postmodernu a soucasny
tanec/performanci.

Zjistila jsem, ze umélecka tvorba vtéchto obdobich historie divadla byla v mnoha
tendencich podobna. Ve vsech tfech obdobich se vyrazné objevoval zidjem o neverbalni
divadelni experimenty, u kterého samotny divadelni text ustupuje do pozadi. Délezité byly
pro umélce jiné slozky divadelniho dila, coz navazovalo na dalsi aspekty, jako je abstrakce,
mechanizace a ddraz na pohyb.

Pokusila jsem se skrze intermedialitu a transmedialitu, pojmy soucasného
teatrologického kontextu, které byly definovany vuivodu podle teorii Uwe Wirtha,
predstavit nékolik vyjimecnych dél z obdobi avantgardy — a také analyzovat tfi rozdilna dila
choreografek, predstavitelek soucasného tance — Meg Stuart, Mette Ingvartsen a Kirsten
Dehlholm.

Mym zdmérem nebyla detailni analyza velkého mnozstvi inscenaci, proto jsem vybrala
jen nékolik z nich jako zastupce urcité skupiny podobnych realizaci. Dle dané inscenace
jsem volila rGzné odpovidajici zpUsoby analyzy. Pokud jsem méla pfistup k pramenim,
sledovala jsem vedle charakteristiky jednotlivych inscenacnich slozek i choreograficky
proces. Primarné jsem se zaméfila na vyuziti svételného designu a projekci. Ve studiich
z avantgardy jsem usilovala také o porozuméni dobovému kontextu, v némz produkce
vznikaly.

Nezabyvala jsem se v3ak jejich technickou strankou. K textu jsem se snazila pro lepsi
predstavu pripojit fotografie, protoze se Casto jedna o dila, kde je vizualita ddlezita. Hledala
jsem takové, které mOzou dané dilo charakterizovat a ¢tendr tak dostane jasnéjsi predstavu
o analyzované inscenaci.

V teoretické ¢asti jsem predstavila také vyuziti projekci vtanci/performanci a snazila
jsem se nalézt vhodné typologické rozdéleni, které by usnadnilo analyzu, a pomohlo i lépe
pochopit tento fenomén. Samo neverbalni divadlo se ukazalo byt idedInim médiem pro
experimentatory, kdy pravé svou nejednoznacnosti a neukotvenosti (oproti ¢inohfe nebo

opere) otevird prostor pro osobité umélecké vyjadreni. Pfi svém hledani vhodné typologie



jsem vysla zkonceptu intermediality, jak je definovan v némecké teorii. Koncept
intermediality se osvédcil jako funkcni vychodisko pro odliseni riznych zpsobd prolinani
medii jevistniho uméni a projekci.

Po nalezeni vhodné typologie vyuziti projekci v divadle jsem ji aplikovala na inscenace.
Pfi této praci se ukazalo, Ze rozdéleni je funkéni pro tanec/performanci, ackoliv nebylo
mozné nalézt jediné predstaveni, které by bylo mozné pfifadit pouze kjednomu typu.
VSechna predstaveni kombinuji mnou urcené typy, pficemz jeden z nich byva ten hlavni. Je
zfejmé, ze se nejedna jen o ustalené jasné odliSené typy, které se vdéjinach
tance/performance stale objevuji, ale jsou to typy, které se samy vyvijeji a méni — rdzné se
variuji, dopliuji, prekracuji ¢i dokonce paroduji. Mé rozdéleni by se vtomto ohledu mohlo
zdat zjednodusujici, protoze vychazi z jasné vymezeného konceptu intermediality a nijak jej
neprekracuje. OvSem ma své nesporné vyhody, prispiva k ukotveni zakladni terminologie
k vyuziti projekci v tanci/performanci, mdze byt vhodnym rozliSovacim prizmatem pfi
sledovani vyvoje tohoto fenoménu a pomaha nachdzet a pojmenovat presahy mezi
jednotlivymi médii. Je ovSem nutno zdUraznit, Ze tato typologie je uréena primarné pro
postmoderni a soucasny tanec/performanci.

Predpoklad intermediality se v soucasném tanci paradoxné vyznacuje télesnym a
kinetickym esencialismem, respektive z néj pfimo vychazi. Jak dokladaji vSechny
analyzované choreografie, dokaze tato specificka figurace vyvolat synestetické viemy v
prostoru divadla. Zdeformovana téla rozdélena na casti, které ovsem divak vnima jako
celek, jsou transformovana do statickych trojrozmérnych soch v choreografii Disfigure
Study. Choreografka Meg Stuart tak diky tomuto propojeni pfi minimalizaci pohyb0 téla
tanecnika dokaze zintenzivnit divakovo vnimani. Ukazuje télo v jeho autenticité a brani se
tak zobrazovani zidealizovanych tél v dnesnich médiich.

V ptipadé Ballets Russes impresario Sergej Pavlovi¢ Dagilev dokazal nejen jednoznaéné
prosadit svoji koncepci, ale predevsim diky experimentdm vytvofit moderni divadlo s
novymi principy. Intermedialita se v jejich dilech objevuje v navaznosti na nové médium —
film. Transmedialni pfistup najdeme i v choreografii Ohriostroj, kterou vytvofil na scéné
tohoto divadla Fortunato Depero, a ve které se uz neobjevuje tanecnik jako performer, ale
jeho funkci prebira svétlo. Podobné tendence pozdéji najdeme i u soucasného

tance/performance v pripadé choreografie evaported landscapes Mette Ingvartsen.



V dalsi analyzované performanci Operation : Orfeo skupiny Hotel Pro Forma, kterou jsem
méla moznost vidét pfi svém studijnim pobytu v Dansku, se role svétla neomezuje pouze na
osvétleni jevisté, ale stava se dllezitym prvkem, spoluhraéem, ktery vytvafri specifickou
vizualitu predstaveni. Pro divaka na jevisti vznika splet vizualnich vjem0 v rizné intenzité,
barvé i kontrastu svétla. V této choreografii se také propojuje Uvodni kapitola o moderni
scénografii, protoze choreografka Kirsten Dehlholm ve svych dilech programové navazuje a
dale prekracuje dilo Adolpha Appii nejen diky soucasnym technologiim.

Posledni z analyzovanych choreografii evaporated landscapes nebyla vytvorena pro
lidské tanecniky, ale pouze pro nezivou hmotu (pulsujici pénu, mlhu, mydlové bubliny,
kouf, zvuky a barevné svétlo), ktera ovSem diky divadelnim technologiim, hlavné diky
svétlu, dokaze divakim zprostredkovat navstévu nezivé prirody. Je to osliujici tanec
pomijivych prvkd, které se vznaseji a zase rozpousti v prostoru a presto, Ze jsou
nepolapitelné a abstraktni, dokazi vypravét pro kazdého divaka jiny pestrobarevny pribéh.
Mette Ingvartsen a svételny designer Minna Tiikkainen tak poskytuji divakdm jeden prelud
za druhym — rudé plameny, jezero, tipytivé modré snéhové vlocky i zacinajici bourku pfi
vychodu slunce. Vytvorili choreografii evokujici onu nestalost, pomijivost, ale i nehmotnost.
Prekazkou v psani této analyzy bylo, Ze neexistuje zadny zaznam predstaveni a kritiky jsou
velmi strohé a zamérené pouze na emocionalni vjem charakteristické atmosféry
efemérnosti, pomijivosti, kterou autorka v tomto predstaveni vytvari.

V soucasné teorii uméni je dilezité pravé zkoumani specifi¢nosti podminek vnimani
divaka. V tomto ohledu mohou uvedené otazky pomoci pochopit specificnost a konvence
ztvarnéni a vnimani médii a pfispét k posileni medialni kompetence publika. Intermedialita
nabizi také nové otdzky i pro divadelni historiografii, protoze, i kdyz se to mize zdat, neni

zadnym modernim fenoménem, ktery predpoklada existenci elektronickych médii.

Otazka analyzy tance, popf. performance, kterou tato disertace také poklada, sméruje
mimo jiné ke specifinosti podminek vnimani divaka. Zajem o divakovo vnimani, o
schopnosti a limity lidského oka mimo jiné souvisi se zménami, které prineslo avantgardni
uméni pocatku 20. stoleti — a jimiz je tanec a performance poznamenan dodnes. Disertace
tak m0ze pomoci pochopit souvislosti téchto zmén a jejich dalSiho vyvoje, osobitost a

konvence ztvarnéni a vhimani médii.



Role divakova vnimani se dostala do stfedu pozornosti se vstupem moderniho
svételného designu a obecné médii do divadla. Tato mala ,revoluce" pfinesla novy pohled
na celé umeéni. Dnesni (rovnéz soucasné) uméni se nezaméfruje pouze na artefakt, ale

dUlezita je pro néj praveé role pozorovatele/divaka.

Z vyse uvedenych vztahl se dostavam k zakladnim otazkdm mého vyzkumu: otazka po
historickém vyvoji tance/performance a svételného designu/projekci vavantgardé,
postmoderné a soucasnosti — a stim souvisejici transformace divakova vnimani; otazka
specifik svételného designu a projekci vtanci/performanci; otazka dramaturgie
tance/performance a pouzivanych projekci. Zde se také nabizi otazka vlivu technologii na
tanec, a naopak a stim spojena i dalSi — zda technologie vedou kintenzivnéjSimu
uméleckému vyrazu?

Na zavér bych chtéla dodat, ze v soucasnych teatrologickych otazkach prindsi debata
tykajici se intermediality, transmediality a hypermediality také zcela nové rozsifeni pojeti
sebe sama a vedle toho zdsadni zménu, diky které se teatrologie, popr. tanecni véda,
dostava mezi medialné, tedy nikoli jen mezi umélecky a kulturné védné discipliny. Tento
vyzkum je toho dokladem, koncepty intermediality jsou v ném klicem pro analyzu a
pochopeni charakteristickych znak( avantgardniho tance, postmodern dance a v
neposledni fadé i sou¢asného tance a performance.

Siroké pole intermediality s neukotvenosti a stalou zménou je a jisté bude stale vétsi
vyzvou pro teatrologii. Digitalni uméni uz dnes neni jen projektem technologie, ale nové

digitalni médium poskytuje nastroje pro umélecké pozorovani soucasné spolecnosti.
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